学 校 代 码 
UDC 密 级 


学 位 论文 


唐 代 宫 廷 音乐 文艺 研究 


柏 红 秀 


指导 教师 姓名 : 教授 扬州 大 学 ”江苏 扬州 ”225002 
申请 学 位 级 别 : e+ 学 科 专 业 名 称 : 中国 古代 文学 
论文 提交 日 期 2004 年 4 论文 答辩 日 期 — 2004 年 6 月 


2004 年 5 月 


中 文 摘 要 


学 位 论文 《 唐 代 宫 廷 音乐 文艺 研究 》 以 唐 代 宫 廷 音乐 活动 为 研究 对 象 ， 对 唐 
代 宫 廷 音乐 文艺 进行 较 全 面 的 整体 研究 , 从 而 在 一 定 程度 上 探讨 唐 代 音 乐 与 前 代 
音乐 、 宫廷 音乐 与 民间 音乐 ,中华 音乐 与 外 域 音乐 、 音乐 技艺 与 文学 等 多 层 关系 ， 
从 而 为 唐 代 音 乐 研究 与 文学 研究 提供 一 定 的 基础 。 论 文 主要 从 五 个 方面 展开 研究 
工作 。 

第 一 章 : 唐 代 的 宫廷 音乐 机 构 。 分 为 三 节 ， 第 一 节 探讨 了 唐 代 的 太 常 村 , 通 
过 对 先 唐 太 常 寺 与 唐 代 太 常 寺 的 梳理 、 通 过 对 唐 代 太 常 寺中 的 音乐 机 构 一 一 太 乐 
署 与 鼓吹 署 的 具体 研究 , 指出 初 唐 时 太 常 夺 是 雅 俗 乐 兼 演 而 盛 唐 以 后 则 以 雅 乐 为 
主 。 第 二 节 , 探讨 了 唐 代 新 设立 的 宫廷 俗 乐 机 构 一 一 教 坊 ， 指 出 其 力 是 宫廷 娱乐 
音乐 的 实际 承担 者 ， 盛 唐 是 它 发 展 的 高 峰 期 。 第 三 节 ， 探 讨 了 唐 代 的 梨园 ， 指 出 
它 主要 从 事 器 乐 表演 与 法 曲 演奏 , 同时 亦 兼 及 歌舞 等 俗 乐 表演 ,法 部 与 小 部 音声 
是 其 重要 的 分 支 机 构 之 一 。 唐 代 这 三 大 宫廷 音乐 机 构 在 表演 项 目 和 乐 人 等 方面 存 
在 着 交流 。 

第 二 章 : 唐 代 宫 廷 乐 人 与 音乐 活动 的 参 预 者 。 分 为 两 节 ， 第 一 节 为 唐 代 的 宫 
廷 乐 人 。 首 先 ， 对 有 史 可 稽 的 宫廷 乐 人 进行 考证 ， 然 后 在 此 基础 上 结合 唐 代 社 会 
的 现状 ， 对 唐 代 宫 廷 乐 人 进行 综合 性 研究 ， 从 而 展示 作为 唐 代 宫 廷 音乐 活动 主体 
的 乐 人 的 生存 现状 。 第 二 节 则 研究 了 唐 代 宫 廷 音乐 活动 的 其 他 参与 者 如 帝王 与 士 
人 等 ， 指 出 他 们 对 音乐 的 喜爱 和 积极 参 预 也 是 唐 代 宫 廷 音乐 活动 繁荣 的 重要 原 
因 。 

第 三 章 : 唐 代 宫 廷 的 音乐 乐 种 。 分 为 六 节 ， 第 一 节 为 唐 代 的 雅 乐 ， 内 容 包括 
唐 代 雅 乐 的 建制 、 内 容 与 特点 , 指出 唐 代 雅 乐 在 唐 初 创制 以 后 几乎 再 没有 什么 大 
的 建设 ， 表 演 水 平 亦 不 高 ,“ 唐 为 国 而 作乐 之 制 尤 简 ” 是 其 主要 特点 。 

第 二 节 为 唐 代 的 清 乐 ， 通 过 对 唐人 “ 清 乐 ”概念 的 梳理 及 清 乐 在 唐 代 发 展现 
状 的 描述 ， 认 为 《 通 典 》 所 言 “ 自 郎 子 亡 后 ， 清 乐 之 歌 详 ”， 乃 指 用 吴 声 唱 清 乐 
这 种 表演 方式 在 唐 代 宫 廷 中 消失 ， 而 唐 代 清 乐 无 论 宫廷 还 是 在 民间 都 没有 消亡 。 

第 三 节 为 唐 代 的 燕 乐 及 凯 乐 ， 指 出 唐 代 典 籍 中 “ 燕 乐 ”有 四 层 含义 ， 即 指称 
九 部 乐 、 十 部 乐 、 坐 部 乐 中 的 一 部 、 九 部 乐 、 十 部 乐 与 坐 立 二 部 乐 在 内 的 所 有 内 
容 。 就 功能 而 言 ， 其 分 为 仪式 燕 乐 与 娱乐 燕 乐 两 类 。 唐 代 的 凯 乐 因为 只 有 于 朝廷 
进 献 俘虏 之 场合 ， 因 此 其 亦 为 燕 乐 内 容 之 一 。 

第 四 节 唐 代 的 四 方 乐 。 唐 代 的 四 方 乐 包括 东 夷 乐 (高 丽 、 百 济 )、 南 蛮 乐 ( 扶 
i. AS. Te. RE) ARR CS. BH. AD RE, RR) 与 北 狄 乐 
(HB. AVE, aE), 14 国 乐 。 通 过 对 其 内 容 与 表演 状况 的 研究 ， 指 出 
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虽然 唐 代 史 料 对 之 有 着 详尽 的 记载 ， 但 关 不 意味 着 其 在 宫廷 音乐 中 占据 重要 地 
位 , 唐 代 四 方 乐 的 设立 只 具有 政治 上 “万 国 朝 中 央 ” 的 意义 ， 艺 术 水 平 较 之 其 它 
乐 种 并 不 高 。 

第 五 节 为 唐 代 的 散 乐 。 通 过 对 先 唐 散 乐 的 梳理 和 唐 代 散 乐 的 描述 ， 指 出 唐 代 
散 乐 是 在 前 代 散 乐 的 基础 上 发 展 起 来 的 , 它 较 之 前 代 更 为 繁荣 , 体现 在 表演 机 构 
的 增多 、 女 性 演员 的 大 量 参与 、 内 容 更 加 丰富 等 方面 ， 正 因为 如 此 ， 散 乐 成 为 唐 
代 宫 廷 娱乐 音乐 的 主要 内 容 。 

SUE: 唐 代 宫 廷 音乐 表演 技艺 。 分 为 四 节 ， 第 一 节 为 歌舞 与 器 乐 ， 第 二 节 
为 唐 大 曲 ， 第 三 节 为 唐 戏弄 ,第 四 节 为 唐 代 的 幻术 与 杂技 。 这些 是 唐 代 宫廷 繁荣 
的 具体 体现 。 | 

第 五 章 : 唐 代 富 廷 音乐 文艺 的 个 案 研究 。 分 为 三 节 ， 第 一 节 通 过 对 泼 寒 胡 戏 
的 具体 考证 , 说 明 外 域 音 乐 传 入 中 华 后 , 被 禁 或 融入 到 华 乐 系统 中 以 丰富 华 乐 力 
是 基本 出 路 。 第 二 节 是 对 宫廷 著名 雅 乐 乐曲 《 破 阵 乐 》 的 考证 ， 从 其 来 源 于 民间 
的 《秦王 破 阵 乐 》 并 成 为 唐 代 多 首 宫廷 乐曲 的 重要 来 源 、 晚 唐 后 又 传 入 民间 的 发 
展 历程 ， 说 明 唐 代 雅 俗 乐 之 间 存在 着 密切 交流 。 第 三 节 是 对 唐 代 著 名 的 法 曲 《 蚁 
党 羽衣 曲 》 的 考证 , 它 在 唐 代 宫 廷 与 民间 的 传播 与 表演 反映 了 法 曲 在 唐 代 深 受 重 
视 与 欢迎 。 


Abstract 


" The music literature and art of the palace is studied in the Tang Dynasty" to 
regard palace music activity of the Tang Dynasty as the research object for this thesis, 
Carry on relatively overall studying to the music literature and art of the palace of the 
Tang Dynasty wholly, Not to a certain extent probe into the Tang Dynasties musics 
and former generation music, Multilevel relations, such as palace music and folk 
music, Chinese music and other land music, music skill and jiterature,etc., Thus 
studies and offers certain foundation for music research and literature of the Tang 
Dynasty. Launch research work from five respects mainly. 

Chapter one : Tang Dai's palace music organization. Divide into the third 
section,sections one probe into Tang the Dai too often temple,through whether too 
often with Tang Dai too often comb, passed being for Tang Dai too often music 
organization of temple at temple on temple on Tang first --Too happy administrations 
advocate the concrete researcheses of administration, point out when the Tang too 
often refined customs happy and concurrently play the role of and hold temple Tang 
relies mainly on the fact that refined and happy the beginning. Section two ,Have 
probed into the palace vulgar happy organization set up newly in the Tang Dynasty 
--Teach the workshop, point out that its is a person who bears actually of amusement 
music of palace, Tang is the peak period of its development that hold. Section 
three ,Have probed into Tang Dai's theatre, point out that it is engaged in the 
instrumental music performance and law song to play mainly, Also vulgar happy 
performances, such as hold concurrentlying and song and dance,etc. at the same time, 
law department and little department sound sound are its one of the important 
branches . This three major palaces of music organizations of Tang Dai exchange 
existing in performing the project and happy people etc.. 

Chapter two : The happy people of palace and person who partakes of the music 
activity in the Tang Dynasty. Dividing into two, section one is for the palace happy 
people of Tang Dai. First of all, to thering are palace happy people that history can 
check that criticize of a text, then combine the current situation of the society of the 
Tang Dynasty on the basis of this, The happy people of palace study comprehensivly 
to the Tang Dynasty, thus show that is regarded as the existence current situation of 
the happy people of the subject of music activity of the palace of the Tang Dynasty. 


Section two Have studied other participants of the music activity of palace in the Tang 
Dynasty such as s of emperor and person,etc., Point out that their liking and partake 
actively to music is the important reason the music activity of palace of the Tang 
Dynasty is prosperouses. 

Chapter three : Music happy kind of the palace of the Tang Dynasty. It divides 
into each section one at Tang Dai refined and happy, content include the Tang 
Dynasty refined happy organizational system, content and characteristics, Point out 
refined and happy in Tang newly establish and make and have heavy construction 
more nearly the Tang Dynasty, It perform by level also it is high,"make merry for 
country at Tangs make not simple particularly"it is for their main characteristics. 

Section two One that is for Tang Dai clear and happy, through at Tang" clear and 
happy” to comb and not clear and happy in developping the descriptions of current 
situation the Tang Dynasty concept people, It think” it is open allusion 
quatations"speak because" no, clear happy song watchtower on either side of a palace 
gate", mean and sing disappear on the Tang Dynasty palaces at clear happy the 
performance way, Clear and happy no matter or in too folk to withered away palace in 
the Tang Dynasty. 

Section three Happy for Tang Dai's Yan Le and Kay, point out that it have 
meaning of four layers that" the swallow is happy" in the ancient books and records in 
the Tang Dynasty, Namely can't censure the ninth part for being happy, have the 
happy one, nines in being happy is happy the tenth parts happy with taking and stand 
by two parts happy inclusive contents taking departments the tenth part. As regards . 
function, it divide into. Because happy in Tang Dai's Kay to only enters the occasion 
of offering the captive in the imperial court, its is also one of swallow's happy 
content . 

Section four Tang Dai is find pleasure in all sides. It is the happy since there is 
all sides Daies with Tangs including the easts the safe and happy( it help at one 
hundred in Gao Li), south getting happy( support south, it, Nan Zhaos, thoroughbred 
horse countries more) quite, west happy army ( Gao Changs, tortoises now, Shules, 
Kangs Guo, Anguo) whether norths is the happy( bright and low, throw up valley 
muddy check at clans), Count 14 national music. At study on its content, point out 
though historical data there is exhaustive recording to their the Tang Dynasty, It 
imprison mean occupy important status on palace musics at it, Tangs the Dai getting 
happier all sides to set up and have only” towards central ten thousand country” 
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meaning, Other happy kinds relatively high artistic level. 

Section five Breaking up for Tang Dai is happy. Through whether first Tang 
break up happy combing and breaking up happy description the Tang Dynasty, point 
out and break up happy in former generation break up happy foundation develop and 
stand up the Tang Dynasty, It take the place of prosperous relatively, embody, Just 
because of this, break up happy to become the Tang Dynasty palace amusement the 
main contents of music. 

Chapter four : The music performance skill of the palace of the Tang Dynasty. 
Dividing into four, section one is song and dance and instrumental music, section two 
is the yeast for making hard liquor of Tang, Section three Making fun of for Tang, 
section four is Tang Dai's magic and acrobatics. These are concrete embodiment that 
the palace is prosperous in the Tang Dynasty. 

Chapter five : The case study of the music literature and art of the palace of the 
Tang Dynasty. It divides into each section one through to splashing cold moustaches 
concrete to criticize of a text play, prove other land import China by music, Being 
itted is happy in order to enrich China to be prohibitted or incorporate in China's 
happy system is the basic outlet. Section two It is to the textual criticism that famous 
refined happy compositions " it is happy to break burst" of the palace, Whether it stem 
from the folk" Qin king there is happy broken bursts "and can't become what first 
palace the important source, last folk development course after late Tangses of 
compositionses it is until the Tang Dynasty, The exchange exists closely while 
proving that the refined custom is happy in the Tang Dynasty. Section three It is to the 
Tang Dynasties famous for law song the textual criticisms of" beautiful clothing 
feather clothing song"ses,its at the Tang Dynasty palaces and folk spread and perform 
and reflect songs in paying attention to and not welcomed deeply until the Tang 
Dynasty law. 
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唐 代 音 乐 文艺 是 中 国 古 代 音 乐 文艺 史上 的 高 峰之 一 , 它 对 后 世 产 生 了 极其 深远 的 影响 。 
Pia “BRE”, 任 中 敏 先生 《《 教 坊 记 > 签订 》 将 之 定义 为 “ 凡 结合 音乐 之 词 章 与 伎 艺 ， 
AARE “音乐 文艺 '”。 而 唐 代 的 音乐 文艺 ， 亦 简称 为 “ 唐 艺 ”。 就 文学 而 言 ， 举 凡 声 诗 、 
曲子 词 、 戏 曲 等 ， 都 可 以 在 “ 唐 艺 ” 中 找到 其 端倪 ， 因 此 ， 无 论 是 研究 中 国 古 代 音 乐 还 是 
中 国 古 代 音 乐 文艺 ,“ 唐 艺 ” 均 是 一 个 不 可 跨越 的 阶段 。 

正 由 于 此 ， 任 半 塘 先生 在 20 世纪 50 年 代 后 创立 了 “ 唐 艺 学 ”这 一 音乐 与 文学 相交 又 
的 学 术 领 域 ， 从 而 使 中 国 古 代 戏 剧 史 、 歌 辞 史 的 研究 产生 了 一 系列 重大 突破 。 在 唐 艺 学 的 
研究 中 ， 半 塘 先 生 敏锐 地 将 唐 代 “ 教 坊 ”的 研究 作为 唐 代 音 乐 文艺 研究 的 “ 锁 铀 ” 说 明 
唐 代 宫 廷 音乐 文化 乃 是 研究 唐 代 音 乐 文艺 的 学 术 枢纽 所 在 。 

的 确 ， 当 我 们 将 目光 投向 唐 代 音乐 活动 时 ， 便 会 发 现 唐 代 宫廷 音乐 无 疑 是 最 值得 关注 
的 。 唐 代 宫 廷 拥有 较 之 前 代 更 多 的 音乐 机 构 以 负责 不 同 场合 的 音乐 表演 ， 拥 有 当时 最 为 著 
名 的 乐 工 与 乐 妓 ， 具 有 诸多 音乐 种 类 ， 如 雅 乐 、 清 乐 、 凯 乐 、 四 方 乐 、 散 乐 、 燕 乐 等 ， 产 
生 了 众多 的 音乐 表演 伎 艺 ， 如 歌 、 舞 、 器 乐 演奏 、 大 曲 、 戏 弄 、 杂 技 等 ， 民 间 的 音乐 通过 
各 种 渠道 进入 宫廷 而 得 以 艺术 上 的 提升 ， 而 宫廷 所 表演 、 所 创造 的 乐曲 又 在 当时 社会 上 广 
为 流传 ， 形 成 一 种 生动 的 雅 俗 文化 交流 景象 。 所 有 这 些 ， 都 显示 了 唐 代 宫 廷 音乐 文化 乃 是 
唐 代 音乐 文化 的 一 个 缩影 ， 当 然 也 就 成 为 研究 唐 代 音 乐 文艺 的 一 个 学 术 聚 集 点 。 因 此 ， 当 
任 半 塘 先生 规划 “ 唐 艺 学 ”学 术 工程 时 ， 便 已 计划 在 对 《* 教 坊 记 > 签订 》、 唐 声 诗 、 唐 戏 
弄 、 唐 杂 言 、 唐 讲 唱 、 敦 煌 曲 等 研究 后 ， 对 “ 唐 艺 ” 作 一 整体 性 的 一 述 ， 而 本 文 即 是 唐 代 
宫廷 音乐 文艺 的 研究 ， 以 作为 这 一 整体 性 阐述 的 一 个 初步 性 工作 。 

作为 一 种 整体 阐述 的 初步 工作 ， 本 文 的 主要 学 术 虽 意 ， 在 于 展现 唐 代 宫 廷 音乐 文艺 的 
生存 环境 、 唐 代 宫 廷 音乐 文艺 赖 以 存在 的 诸 种 物质 条 件 、 以 及 唐 代 宫 廷 音乐 文艺 的 整体 面 
貌 ， 由 之 展示 唐 代 宫 廷 音乐 文艺 体现 的 “传统 ”与 “现代 ”“ 雅 文化 ”与 “ 俗 文 化 ”、 本 
土 文化 与 外 来 文化 、 音 乐 技艺 与 文学 等 等 之 关系 ， 以 为 进一步 深入 研究 唐 代 宫 廷 音乐 文化 
的 历史 结构 打下 基础 。 

基于 这 一 学 术 目 标 ， 本 文 的 研究 将 围绕 五 个 块 面 展 开 一 一 其 一 ， 唐 代 宫廷 音乐 机 构 的 
构成 、 职 能 及 其 历史 变迁 ， 其 二 ， 唐 代 宫 廷 乐 人 的 构成 及 其 技艺 、 生 活 状况 ， 其 三 ， 唐 代 
宫廷 音乐 乐 种 及 其 历史 的 建构 ， 其 四 ， 唐 代 宫 廷 音乐 技艺 及 其 历史 的 沿革 ， 其 五 ， 对 唐 代 
宫廷 音乐 文艺 作 三 个 个 案 研究 。 

由 此 ， 本 文 在 研究 方法 上 势必 以 历史 学 研究 为 主 框架 ， 汲 取 当 代 社 会 学 、 民 俗 学 、 文 
化学 等 相 英 的 原理 和 方 法 , 以 利 干 更 准 克 地 解 遂 唐 代 宮廷 音 朱 文 芝 的 訪 史 面 貌 。 因 此 , 本 
文 重 在 历史 事实 的 考 辨 ， 传 统 “ 实 学 ”的 考据 ， 将 是 本 文 的 主要 学 术 方式 ， 而 理论 上 的 进 
一 步 阐释 ， 乃 是 本 文 以 后 的 延伸 性 工作 。 
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目前 ， 关 于 唐 代 宫 廷 音乐 文艺 的 整体 性 研究 ， 学 术 界 尚 不 多 见 。 本 稿 的 研究 也 只 是 一 
种 尝试 。 本 稿 涉及 的 若干 具体 问题 ， 一 些 学 术 界 已 作 较 充分 研究 的 部 分 ， 本 稿 则 从 上 略 ， 未 


涉及 或 述 之 较 少 的 部 分 则 从 重 ， 从 而 为 今后 学 界 对 唐 代 文艺 的 深入 研究 提供 一 个 全 景 性 的 
参照 


限于 学 力 ， 本 文 的 研究 必 不 尽 如 人 意 ， 种 种 疏漏 、 廖 误 之 处 ， 敬 请 学 界 前 辈 和 同仁 指 
正 。 


6 扬州 大 学 博士 学 位 论文 


第 一 章 ” 唐 代 的 宫廷 音乐 机 构 


中 国 古 代 历 朝 之 “文治 ”，“ 制 礼 作乐 ” 乃 是 首要 工作 之 一 。 其 “ 乐 ”， 大 分 之 有 入 
祀 之 乐 与 娱乐 之 乐 两 类 。 后 者 ， 乃 是 宫廷 之 乐事 实 上 的 主体 ， 是 宫廷 音乐 文艺 繁荣 的 主要 
实现 者 。 而 在 实现 机 制 上 ， 宫 廷 音乐 文化 的 建树 ， 是 由 宫廷 音乐 机 构 具 体 承 担 的 。 唐 代 富 
廷 的 音乐 机 构 ， 以 传统 的 太 常 寺 、 教 坊 和 梨园 三 大 机 构 为 主干 。 除 此 之 外 ， 还 有 其 它 一 些 
ADENA. WEAR, 《 唐 会 要 》 巻 34“ 杂 录 ”: “ 八 年 四 月 ， 诏 除 借债 宜 微 院 乐 人 官 
宅 制 。 自 贞 元 以 来 ， 选 乐 工 三 十 余人 ， 出 入 禁 中 ， 宣 微 院 长 出 入 供奉 ， 皆 假 以 官 第 ， 每 奏 
REE, MEG, 及 上 即位 , OBL, Bh. BAW” MAL, AHR 
Z, (ASB) 巻 16 BR): “ 〈 元 和 十 五 年 ) 自 是 ， 凡 三 日 一 幸 左右 军 及 御 宕 、 九 他 等 
门 ， 观 角 抵 及 杂 戏 ”、《 资 治 通 鉴 》 卷 241《 唐 纪 五 十 七 》“ 宪 宗 元 和 十 五 年 ”: “TZ, 
上 幸 左 神 策 军 观 手 搏 杂 戏 ”等 。 本 章 所 述 的 唐 代 富 廷 音乐 机 构 ， 以 三 大 音乐 机 构 为 主 ， 对 
于 那些 兼 有 音乐 活动 的 机 构 则 兼 带 述 之 。 


第 一 节 唐 代 的 太 常 寺 
一 、 先 唐 太 常 寺 的 历史 沿革 


太 常 寺 是 执掌 郊 庙 礼 乐 乐 祀 事务 之 机 构 。 上 古 时 期 , 执掌 郊 唐人 篆 礼 者 称 为 “ 秩 宗 ”,《 史 
i HRA RA): RE) BAR, UK, AKER BRR”. [RE] 
AZE: GER) 主 次 秩 尊 卑 .”[ 正 义 ]:“ 若 太 常 。《 汉 书 " 百 官 表 》 云 “王菲 改 太 常 日 秩 
宗 '， 依 十 也 。 孔 安国 云 :“ 秩 ， 序 ， 宗 ， 苯 也 。 主 郊 庙 之 官 也 。'"” 周 代 ,“ 秩 宗 “ 称 “ 宗 
伯 ” EAR “RŽ”, (REPARE): R) ANEKA EARE, HU.” “R 
改 日 奉 常 .”《 唐 六 典 》 卷 14“ 太 常 寺 ”:“ 秦 日 奉 常 ， 典 宗庙 礼仪 。” 

西 況 初 , 承 秦 制 , 掌 敌 礼 者 亦 称 奉 常 ， 权 孙 通 为 第 一 任 奉 常 ,《 汉 书 * 礼 乐 志 第 二 》:“ 议 
兴 ， 拨 乱 反 正 ， 日 不 暇 给 ， 犹 命 瓜 孙 通 制 礼仪 ， 以 正 君 臣 之 位 。 高 祖 说 而 叹 日 :“ 夏 力 今 
日 知 为 天 子 之 贵 也 !” 以 通 为 奉 常 ， 遂 定 仪 法 ， 未 尽 备 而 通 终 。 

汉 景 帝 时 ， 改 奉 常 为 太 常 ,《 汉 书 * 百 官 公卿 表 七 上 》:“ 景 帝 中 六 年 更 名 太 常 。”“ 太 常 ” 
一 词 ， 原 义 指 礼 官 行礼 时 所 持 之 旗帜 ， 唐 * 颜 师 古 《 汉 书 * 百 官 公卿 表 第 七 上 》 注 “ 太 常 ” 
白 :“ 太 常 ， 王 者 旋 旗 也 ， 画 日 月 硕 ， 王 有 大 事 则 建 以 行 ， 礼 官 主 奉 持 之 ， 故 日 常 也 。 后 
改 日 太 常 ， 尊 大 义 也 。” 后 遂 以 太 常 为 执掌 礼 乐 机构 之 称 名 。 

西汉 未 年， 王莽 执政 时 ， 又 依 古 制 将 太 常 更 名 为 秩 宗 。 西 汉 朝 ， 太 常 所 设 官员 甚 多 ， 
(Q4-HESMRBStCE): “BRBAR. AB. AB. KR. AD. KERGE, X 
WH. BKK, VARBMRESKK, HEAK. KAIK, 五 時 各 一 尉 。 又 博士 
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RG@REBSER.” 

赤 況 依 西 況 旧制 , REZAKE. MAMABARM,. KESK, BERASE, 
KURSK. KRESK. KPRSR,. BS. 世祖 庙 令 、 先 帝 陵 令 水、 先帝 陵 食 官 令 等 (《 后 
汉 书 . 百 官 二 》“ 太 常 ”)。 

三 国 时 ， 太 常 一 度 又 称 奉 常 ， 魏 文帝 曹 不 黄 初 元 年 将 奉 常 仍 名 太 常 (《 三 国志 ME 
=—-KRPA)), R RERE” EZ, (EERE): “ 太 常 博士 , RAH. RUBE, 
晋 因 之 。 掌 引导 乘 与 。 王 公 已 下 应 追 谥 者 ， 则 博士 议定 之 。” 

晋 沿 魏 制 , 《 晋 书 * 职 官 》 所 列 太 常 之 官员 有 “博士 、 协 律 校 慰 员 ， 又 统 太 学 诸 博 士 、 
篆 酒 及 太史 、 太 庙 、 太 乐 、 鼓 吹 、 陵 等 令 ， 太 史 又 别 置 灵台 丞 。.” 东 晋 哀帝 时 ， 太 常 被 取 
4, 《 晋 书 " 职 官 》:“ 及 渡 江 ， 误 帝 省 并 太 常 、 太 医 以 给 门下 省 。” 

南北 朝 时 期 ， 南 朝 宋 齐 依 晋 制 ， 太 常 建制 几 无 变化 。 梁 代 ， 始 将 “ 太 常 ”名 为 “ 太 常 
T CUBE) 444 (RES), BRERA “REM”. (HE HEL) “BMREA’: 

“HM, ROKR, F 皆 元 卿 名 . RAGE, UREAKEM”, HERRAR. 
梁 太 常 寺 所 设 官员 较 前 有 所 增加 , (MB BAL) “BREA. “ 太 常 寺 。 金 紫光 禄 大 
夫 ， 统 明堂 、 二 庙 、 太 史 、 太 祝 、 康 牺 、 太 乐 、 鼓 吹 、 乘 黄 、 北 馆 、 典 客 馆 等 令 丞 ， 及 陵 
h AZG. NEWER WARR, Hw REZE, URE; 太 乐 又 有 清 商 署 
k, KRMARGK, AWARMZS, 不 出前 告 , BREZE, MARA, BMA, 
理 不 容 异 ， 诸 正 陵 先 立 监 者 改 为 令 . TERESA.” 

北方 诸 朝 ， 建 制 与 梁 相 似 ， 太 常 寺 设置 职位 名 自 繁 多 ,《 隋 书 * 百 官 中 》 “北齐 官制 ”: 
“其 属 官 有 博士 、 协 律 郎 、 八 书 博士 、 等 员 。 统 诸 陵 、 太 庙 、 太 乐 、 鼓 吹 、 太 祝 、 太 史 、 
AB. MH. AS. SAS. KR. MARRA SE. KK, KRSM, 
HKRM Pak, KPRWRE. Kh. OBR.” 

至 隋 ， 高 祖 与 断 帝 对 太 常 寺 有 过 两 次 建制 ， 设 置 官员 有 所 不 同 。《 隋 书 百 官 下 》“ 隋 
高 祖 时 官制 ”:“ 太 常 寺 又 有 博士 四 人 ， 协 律 郎 二 人 ， 奉 礼 郎 十 六 人 . 统 郊 社 、 太 庙 、 诸 陵 、 
太 祝 、 衣 冠 、 太 乐 、 清 商 、 鼓 吹 、 太 医 、 太 下、 康 牺 等 署 、 各 置 令 、 示 。 郊 社团 又 有 典 瑞 。 
太 祝 署 有 太 祝 。 太 乐 署 、 清 商 署 ， 各 有 乐师 员 。 鼓 吹 署 有 了 哄 师 。 太 医 署 有 主 药 。 医 师 。 药 
Pay. EBE Boek, RERE RRL. SR. AREA ii, HO, SR, kE. 
太 卜 博士 、 助 教 、 相 博士 、 助 教 、 等 员 。”《 隋 书 . 百 官 下 》“ 隋 场 帝 官制 ”， “KBFEAM 
a WEARANA, RF. BATA. PARERA. KGSVERSR, SF ALBA 
室 。 改 乐师 为 乐 正 ， 置 十 人 。 太 卜 又 省 博士 员 ， 置 太 卜 卜 正 二 十 人 ， 以 掌 其 事 。 太医 又 置 
RGA, EtA. Bit. HACE.” 

先 唐 “ 太 常 ”机 构 之 沿革 略 如 上 述 。 而 其 机 构 之 职能 ， 先 唐 历代 亦 大 致 一 脉 相沿 而 略 
有 衍 变 。 

“ 太 常 ”的 主要 职能 为 制 乐 作乐 。 此 一 传统 ， 上 古 已 然 。 (Lid BABA Fe) HK 
上 古 时 药典 乐 以 教 衣 子 ; 《 周 礼 * 春 官 * 宗 伯 第 三 》 载 周 代 宗 伯 掌 礼 乐 ， 故 属 官 之 一 部 为 乐 


BRA, WKAR RM, KE AVE. AU. ANT, ESR. OB. RL. SE SUT 
ENT. RU, BAU. BEA, SB, GER, ERRAR, EE. LR, DREL. 

汉代 ， 太 常 专 设 伎 乐 机 关 进 行 音乐 创作 与 表演 。《 后 汉 书 * 百 官 二 。 注 》 关 于 汉代 太 党 
ARAM, BREA. KE) KER. ABRIL, BIER, ROKR, 
ZERE.” “《 況 官 ) E: “ 员 吏 二 十 五 人 ， 其 二 人 百 石 ， 二 人 斗 食 ， 七 人 优 ， 十 人 学 事 ， 
四 人 和 守 学 事 。 上 系 人 八 信 舞 三 百人 十 人 。 PR GL) ÈE: ‘APSR. WIRE, 
摆 者 之 子 不 得 舞 宗庙 之 耐 。 除 吏 二 千石 到 六 百 石 ， 及 关内 侯 到 五 大 夫子 ， 取 适 子 高 五 尺 已 
上 ,年 十 二 到 三 十 ， 颜 色 和 ， 身 体 修 治 者 ， 以 为 舞 人 ’”、“ 卢 植 《 礼 ) 注 日 ，' 大 乐 孙 如 古 
小 硝 '”。《 后 汉 书 礼仪 中 》 中 所 引 蔡 熏 《 礼 乐 志 》 则 反映 了 汉代 大 予 乐 之 内 容 :“ 汉 乐 四 
品 ， 一 日 大 予 乐 ， 典 郊 庙 、 上 陵 、 典 诸 食 举 之 乐 。 郊 乐 ,《 易 》 所 谓 “ 先 王 以 作乐 崇 德 ， 
RELE’, ORE) BRAD, WME, 可 得 面 礼 也 。 RAK, GRE) 所谓 “其 
SUK, WAR, CE) Z PEAY, AMET. RAR, (EH) RE RAUL 
乐 ,，《 周 官 》* 王 大 食 则 令 奏 钟 鼓 '。” 

汉代 太 常 所 掌 之 乐 ， 除 太 乐 与 大 予 乐 外 ， 还 有 黄 门 鼓吹 。 鼓 吹 是 汉代 一 种 重要 的 音乐 
品类 ， 人 们 通常 将 汉代 的 鼓吹 分 为 黄 门 鼓吹 、 骑 吹 、 横 吹 与 短 第 锐 歌 四 类 。 其 中 尤 以 黄 门 
鼓吹 为 著名 ， 蒙 多 在 《 礼 乐 志 》 中 将 之 视 为 汉代 音乐 四 品 之 一 。 黄 门 鼓吹 是 天 子 宴 群 臣 时 
所 用 之 乐 ， 隶 属于 太 常 寺 。《 后 汉 书 * 孝 安帝 纪 第 五 。 黄 门 鼓吹 》 注 ， 记 述 了 其 人 员 构成 : 
“(NEW A: “ 黄 门 鼓吹 百 四 十 五 人 ， 羽 林 左 监 主 羽 林 八 百 上 ， 右 监 主 九 百 人 。 ”东汉 ， 
黄 门 鼓吹 与 太 乐 之 关系 一 度 有 变 ， 李 林 甫 等 注 《 唐 六 典 )“ 太 常 寺 ”日 :“ 后 汉 少 府 属 官 有 
永 华 令 ， 典 黄 门 鼓 吹 ， 孙 属 太 常 。 元 帝 省 大 乐 并 于 鼓吹 ， 哀 帝 又 省 鼓吹 而 存 太 乐 。” 

从 《 晋 书 * 职 官 》 看 ， 晋 代 太 常 寺中 的 音乐 机 构 与 汉 同 ， 亦 为 太 乐 与 鼓吹 署 。《 晋 书 。 
乐 上 》 载 晋 代 负 责 雅 乐 的 机 构 大 致 包括 太 乐 、 总 章 、 鼓 吹 与 清 商 ， 太 乐 与 鼓吹 署 是 太 常 中 
的 并 列 机 构 。 

从 李 林 甫 等 所 注 的 《 唐 六 典 》 卷 14“ 太 常 夺 ”中 的 鼓吹 署 看 ， 南 朝 刘 宋 与 齐 朝 都 没有 
设 “鼓吹 署 令 ” 一 职 ， 可 推测 此 二 朝 可 能 未 设 鼓吹 署 。 至 梁 ， 太 常 中 的 音乐 机 构 则 有 太 乐 
与 鼓吹 。《 隋 书 音 乐 上 》 载 梁 代 鼓 吹 署 中 的 乐章 与 刘 宋 有 所 不 同 ， 将 原来 的 十 六 曲 进行 删 
碱 ， 只 留 十 二 曲 以 应 四 时 节气 ， 并 更 改 了 其 曲名 。 天 监 七 年 , 将 鼓吹 正式 用 于 唐 祀 。 同 时 ， 
据 《 隋 书 . 百 官 中 》“ 南 朝 粱 官制 ” 载 ， 梁 代 太 常 寺 之 太 乐 较 晋 进一步 扩大 ， 清 商 署 被 并 入 
其 中 ， 并 增设 协 律 校 尉 、 总 章 校 尉 监 等 执掌 音乐 之 事 。 

关于 北魏 太 常 寺中 的 音乐 机 构 ， 史 料 无 直接 记载 。 从 《 隋 书 * 百 官 中 》“ 北 齐 官制 ”来 
看 ， 北 齐 太 常 中 的 音乐 机 构 有 太 乐 与 鼓吹 ， 太 乐 亦 包括 清 商 署 以 掌 清 商 乐 ， 鼓 吹 的 功能 
之 南朝 梁 代 有 所 扩大 ， 增 掌 百 戏 、 鼓 吹 乐 人 及 乐 人 服装 等 事 。 百 戏 ， 源 于 秦汉 角 抵 戏 ， 在 
汉代 主要 用 于 宴 外 国 使 外 ， 总 在 压 示 汉王 朝 声威 。 汉 以 后 ， 百 戏 深 受 帝王 喜爱 ， 北 魏 系 礼 
亦 用 之 ， 至 北齐 更 是 大 盛 。 北 齐 将 百 戏 纳入 鼓吹 ， 可 能 与 百 戏 表 演 以 鼓 为 伴奏 乐器 有 关 。 
而 从 鼓吹 署 的 职能 看 ， 鼓 吹 乐 在 当时 的 仪式 音乐 与 娱乐 音乐 中 均 颇 具 影响 力 ， 并 有 相当 数 
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いら 


量 的 示 人 。 

A eB A EP) “PRB Bil”. “PR Bel” A, PR SP A 
的 音乐 品类 有 所 不 同 。 隋 高 祖 时 太 常 执 太 乐 、 清 商 与 鼓吹 ， 三 者 并 列 ， 无 令 、 孙 与 乐师 ; 
隋 断 帝 时 ， 太 常 村 只 有 太 乐 与 鼓吹 二 署 ， 清 商 罢 除 。 

通过 对 上 古 至 隋 “ 太 常 ” 发 展 史 的 色 勒 ， 可 以 看 出 ， 作 为 国家 典礼 作乐 之 机 构 ， 其 在 
上 十 即 已 存在 ， 历 代 更 替 而 太 常 寺 建制 始终 保持 着 历史 延续 性 并 有 所 扩展 ， 从 最 初 只 有 太 
乐 署 ， 逐 步 增加 鼓吹 署 、 清 商 署 ， 其 功能 亦 从 单一 的 每 祀 之 用 而 兼 娱乐 之 享 ， 唐 代 太 常 寺 
的 格局 即 大 体 如 是 。 


二 、 唐 代 的 太 常 寺 


唐 代 立 国之 初 , 多 承 隋 制 。 故 亦 设立 太 常 寺 ， 以 负责 礼 乐 以 事 郊 庙 社 黎 。 然 终 唐 一 代 ， 
太 常 称谓 多 次 发 生 改 动 ， 诸 文献 有 载 如 下 一 一 

1、《 唐 六 典 》 卷 14“ 太 常 寺 ” 注 ， 太 常 寺 于 龙 朔 二 年 改 为 奉 常 ， 咸 享 元 年 复 旧 ， 光 宅 
元 年 改 为 司 礼 。 神 龙 元 年 复 故 。 

2、《 通 典 》 卷 第 25《 职 官 七 》，“ 太 常 婴 ” 日 ， 龙 朔 二 年 改 太 常 为 奉 常 。 威 享 元 年 复 旧 ， 
光 宅 元 年 改 太 常 为 司 礼 ， 神 龙 初 复 旧 。 

3、《 旧 唐 书 》 卷 44《 职 官 三 》“ 太 常 寺 ” 注 日 : 龙 朔 二 年 改 太 常 为 奉 常 。 威 享 元 年 复 
旧 ， 光 宅 元 年 改 太 常 为 司 礼 ， 神 龙 初 复 旧 。 

4、《 新 唐 书 》 卷 48《 百 官 三 》“ 太 常 寺 ” 注 日 ， 龙 朔 二 年 ， 改 太 常 寺 日 奉 常 寺 ， 九 寺 
逢 此 日 正 婴 ， 少 卿 日 大 夫 。 武 后 光 宅 元 年 ， 复 改 太 常 寺 日 司 常 寺 。 

5、《 唐 会 要 》 卷 65“ 太 常 夺 ”: RME, KARREN., RETE, A. WE 
E, MARL. HEE, SAKE. 

从 上 述 记 载 看 ， 五 则 史料 都 记载 太 常 寺 在 龙 朔 二 年 曾 改 为 “ 奉 常 寺 ”， 四 则 材料 记载 成 
享 元 年 复 改 奉 常 寺 为 < 太 常 寺 ”， 一 则 没有 提 及 ， 五 则 史料 都 记载 武后 光 宅 元 年 又 进行 了 更 
名 , 有 四 则 载 其 更 名 为 “ 司 礼 寺 ”, 一 则 载 其 为 “ 司 常 寺 ”; 五 则 史料 都 日 神 龙 元 年 复 称 为 “ 太 
党 卿 ”。 由 此 来 看 ， 太 常 寺 这 一 机 构 称 名 在 唐 初 至 神龙 曾 有 过 太 常 寺 一 一 奉 常 寺 一 司 礼 
(或 司 常 ) 寺 一 一 太 常 夺 之 变迁 过 程 。 神 龙 元 年 以 后 ， 固 定 为 太 常 寺 ， 此 后 不 再 有 变 。 

唐 代 太 常 夺 的 音乐 机 构 ， 诸 史料 所 述 略 有 不 同 。《 唐 六 典 》 卷 14“ 太 常 夺 ”日 太 常 寺 
“DAS AS: 一 日 郊 社 、 二 日 太庙 、 三 日 诸 陵 、 四 日 太 乐 、 五 日 鼓吹 、 六 日 太医 、 
CHA. AER. SRERTRES. DAAR.” (ABB) 巻 44 GREE) 记载 
S GEAR) 同 。 然 GER) 巻 25 (MEL) “ARM” AMD “BRB” WELZ: x 
E AA. AR, RK. AE. AbD, RH, BRAS, D “em”, CR) 巻 48 
《 百 官 三 》 亦 日 太 常 寺 有 七 署 ， 然 无 “太庙 ”“ 诸 陵 ” 而 有 “ER”. BR “AR? 5 
“ 诸 陵 ”本 职 事 相 近 ， 后 并 为 一 署 ， 而 称 者 各 沿 旧 习 ， 故 有 微 异 。 同 时 ， 唐 初 太 常 寺 尚 有 


10 扬州 大 学 博士 学 位 论文 


KEE, RAGE, GAB) 巻 48 《 百 官 三 ) “ABS: OO, ARAB, O E/E: 
ARTF, BBE” 
在 太 常 寺 诸多 的 分 支 机 构 中 ， 与 音乐 直接 相关 的 机 构 主要 有 二 : 一 为 太 乐 署 ， 一 为 鼓 
吹 署 ， 负 责 宫廷 音乐 的 创作 与 表演 、 乐 人 的 培养 与 管理 等 。 
(1) KRE 
太 乐 署 职 能 ， 乃 负责 祭礼 与 朝 会 的 音乐 表演 ， 以 及 执掌 乐 工 习 乐 、 管 理 乐 人 蚕 籍 等 。 
其 成 员 构成 ， 史 料 记载 不 尽 相 同 。《 唐 六 典 》 卷 14 载 其 有 令 、 孙 各 一 ， 从 七 品 下 ， 注 日 : 
“ 隋 太 常 寺 统 太 乐 令 、 孙 二 人 。 皇 朝 因 之 。 开 元 二 十 三 年 ， 各 减 一 人 ” Z-A, MAG 
下 ， 注 日 :“ 历 代 氏 有 一 人 ， 隋 置 二 人 ， 和 皇朝 因 之 ， 开 元 二 十 三 年 减 一 人 。” 此 外 ， 尚 有 乐 
正八 人 ， 从 九 品 下 ， 典 事 八 人 ， 文 武 二 舞 郎 一 百 四 十 人 。 
《 通 典 》 巻 第 25《 职 官 七 )“ 太 常 吊 ” 记 之 最 简 :“ 隋 有 太 乐 令 、 孙 各 一 人 ， 大 唐 因 之 。” 
《 旧 唐 书 》 卷 44《 职 官 三 》“ 太 常 寺 ” 记 之 稍 详 ， 计 包括 令 、 孙 、 府 、 史 、 乐 正 、 典 
RL ROM, “SA, MERE. RA, W/E. BEA, BAAS 
乐 正八 人 ， 从 九 品 下 。 典 事 八 人 ， 掌 固 八 人 ， 文 武 二 舞 朗 一 百 四 十 人 。” 
《新 唐 书 》 卷 48《 百 官 三 》“ 太 常 寺 ” 则 云 其 制 有 令 、 孙 、 乐 正 :“ 令 二 人 ， 从 七 品 下 ; 
Z-A, AART: 乐 正八 人 ， 从 九 品 下 。” 
由 此 可 知 ， 唐 代 太 乐 署 成 员 曾 有 过 变动 ， 惜 详情 已 难 确 考 。 
太 乐 署 中 的 乐 正 ， 负 责 教授 乐 工 。 教 授 的 内 容 及 教授 的 期 限 有 明确 规定 .。《 唐 六 典 》 
卷 14“ 太 常 寺 ” 中 “ 协 律 郎 ” 注 : 


太 乐 署 教 雅 乐 ， 大 曲 三 十 日 成 ， 小 曲 二 十 目 ; AR: 大 曲 六 十 日 ， 大 文 曲 三 
+H, bAta. RK. BH. GH. RH. RA. AZ. Ha: 大 曲 各 三 十 日 ， 
次 曲 各 二 十 日 ， 小 曲 各 十 日 。 高丽 、 康 国 一 曲 


协 律 郎 ， 是 为 “督学 ” 负责 监督 乐 正 之 教授 ， 禁 其 教习 淫 声 、 过 声 、 凶 声 与 慢 声 。 
PURER. DE. WE See, “ 淫 声 , BH. De, TE, RERNA: WE, C 
EZE, SHRMBLS, BE, RAH.” MBAR) B14 “ABS” 注 ) 

乐 正 要 定期 接受 考核 ， 根 据 考核 结果 以 决定 其 是 否 升迁 一 一 


凡 习 乐 立 师 以 教 ， 每 岁 考 其 师 之 课业 ， 为 上 、 中 、 下 三 等 ， 申 礼部 ; 十 年 大 
Rz, PAR, MRAFMRA, FLEA MMS. 
一 一 《 唐 六 典 》 卷 14“ 太 常 寺 . ARB’ 条 


凡 习 乐 ， 立 师 以 教 ,而 岁 考 其 师 之 课业 为 三 等 ， 以 上 礼部 。 十 年 大 校 ， 示 成， 


则 五 年 而 校 ， 以 番 上 下 。 
一 一 《新 唐 书 》 卷 48 (HEE) “KBE” 


HEH BREE RLEAR u 


考核 的 周期 有 一 年 、 五 年 、 十 年 ， 考 试 的 结果 ,“ 诸 无 品 博士 随 番 少 者 ， 为 中 第 ; 经 
十 五 年 ， 有 五 上 考 者 ， 授 散 官 直 本 司 。”(《 唐 六 典 》 卷 14“ 太 常 寺 ” 注 ) 

太 乐 署 中 的 乐 工 ， 包 括 文 、 武 二 舞 郎 和 散 乐 乐 工 。 文 、 武 二 舞 郎 的 选拔 比较 严格 ， 一 
般 为 良家 子弟 ,《 唐 六 典 》 卷 第 6《 尚 书 刑部 》“ 员 外 郎 ” 条 “其 余 杂 伎 则 择 诸 司 之 户 教 充 ” 
$H: 


TPRERI DG, BELA, MPH. FHTELL, 在外 州 者 十 五 包 
上 ， 容 貌 端 正 ， 送 太 乐 ， 十 六 已 上 ， 送 鼓吹 及 少 府 教习 。 


《 通 典 》 卷 146《 乐 六 》“ 清 乐 ” 亦 日 : 


FEELER, AMAF, KAPITE, RAR, WREE. A 
以来 , FUARRAZL, QRAMARARRT. SRAIMARP, SAREAIA 
太 乐 ， 与 前 代 乐 户 ， 总 名 “音声 人 ”。 历 代 滋 多 ， 至 有 万 数 。 


因此 , 文 、 武 二 舞 郎 成 员 较 为 固定 。 散 乐 成 员 则 是 从 地 方 州 县 抽调 而 来 ， 凡 被 征调 者 ， 
名 字 皆 被 载 入 太 常 寺 户 短 ， 以 服役 形式 参加 培训 与 表演 。《 唐 六 典 》 卷 14 “ 太 乐 署 ” 条 : 
“ 凡 乐 人 及 音声 人 应 教习 皆 着 短 籍 ， 核 其 名 数 而 分 番 上 下 。” 注 日 : 


短 番 散 乐 一 千 人 ， 诸 州 有 定额 。 长 上 散 乐 一 百人 ， 太 常 自 访 召 。 关 外 诸 州 者 
分 为 六 盔 ， 关 内 五 番 ， 京 兆 府 四 番 ， 并 一 月 上 ; 一 千 五 百 里 外 , 両 番 電 上 , 大 
者 ， 上 日 教 至 申 时 ;四 番 者 上 日 教 至 午时 .。 


从 上 引文 看 ， 唐 太 常 寺 散 乐 乐 工 有 短期 服役 和 长 期 服役 ， 短 期 乐 工 由 各 州 县 按 比例 抽 
H: 长 期 服役 者 则 由 太 常 寺 亲 自选 拔 ， 选 拔 的 人 数 较 文 、 武 二 舞 郎 为 多 。 

页 观 年 间 ， 太 乐 署 散 乐 乐 人 的 数量 开始 删 减 并 相对 固定 , 《 唐 会 要 》 卷 33“ 散 乐 ”: 
“贞观 二 十 三 年 十 二 月 ， 诏 诸 州 散 乐 太 常 上 者 ， 留 二 百人 ， 余 并 放 还 。” 

男 外 ， 太 乐 署 负责 教授 乐 工 的 尚 有 博士 ， 博 士 与 乐 工 一 同 要 定期 接受 考核 ， 并 根据 考 
核 结果 区 分 等 级 ， 决 定 是 否 升迁 一 一 


博士 教之 ， 功 多 者 为 上 第 ， 功 少 者 为 中 第 ， 不 勤 者 为 下 第 ， 礼 部 履 之 .十 五 年 有 五 
上 考 、 七 中 考 者 ， 授 散 官 ， 直 本 司 ， 年 满 考 少 者 ， 不 级 。 教 长 上 弟子 四 考 ， 难 色 二 人 、 
次 难 色 二 人 业 成 者 ， 进 考 ， 得 难 曲 五 十 以 上 任 供 奉 者 为 业 成 。 习 难 色 大 部 伎 三 年 而 成 ， 
次 部 二 年 而 成 ， 易 色 小 部 伎 一 年 而 成 ， 避 入 等 第 三 为 业 成 。 业 成 、 行 修 庶 者 ， 为 助教 ; 
博士 缺 ， 以 次 补 之 。 长 上 及 别 教 未 得 十 曲 ， 给 资 三 之 一 ; 不 成 者 隶 鼓 吹 署 。 习 大 小 横 次 ， 


Boo OA 


难 色 四 番 而 成 ， 易 色 三 普 而 成 ; TRA, AHAW. ARMLAATKRE, AEE 
gz, 
ーー (HEB) #48 (HEE) “KES” 


从 “十 五 年 有 五 上 考 、 七 中 考 ” 看 ， 考 核 非常 严格 ， 考 核 通 过 的 乐 工 可 以 获得 升 为 
助教 、 博 士 的 机 会 ， 不 合格 者 则 会 从 太 乐 署 退 到 鼓吹 署 中 ， 教 授 的 博士 则 会 受到 牵连 。 故 
不 接受 乐师 教授 的 乐 工 ， 则 遭 鞭 的 ,《 全 唐 文 》 卷 407 梁 涉 《 对 乐师 教 舞 判 );:， “ 甲 年 十 三 , 
ABT, RTECS, PRS, RMR, FR: 送 礼 不 伏 。” 

太 乐 署 中 的 优秀 乐 工 ， 不 但 会 进 升 为 助教 、 博 士 乃 至 乐 官 ， 有 些 尚 可 进入 士 流 ， 成 为 
朝廷 命 官 ,《 全 唐 文 》 卷 1 載 有 唐 初 高祖 頒布 的 KARASAR- ARGE) 一 一 


太 乐 乐 人 ， 今 因 罪 请 入 营 署 ， 习 艺 伶 官 。 前 代 以 来 ， 转 相 承 袭 ， 或 有 良 冠 世 
绪 ， 公顷 子 孙 ， 一 沾 此 色 ， 后 世 不 改 ， 婚 姻 绝 于 士 类 ， 名 籍 异 于 编 “。 大 耻 深 疯 ， 
RTRS. REGRF, CALS, KTR, LAMB. AARRKMIBA, 
HALA, ERED, SER. CHEZ, REA, HRZAKTAR, 
仍 依旧 本 司 上 ， 下 若 已 仕 官 ， 见 入 班 流 ， 勿 更 追 呼 ， BARK. 自 武徳 元 年 以来 
配 充 乐 户 者 ， 不 入 此 例 。 


高 祖 此 制 ， 颇 遭 土 夫 非 议 ， 太 常 乐 人 安 叱 奴 曾 被 高 祖 授 予 散 骑 常 侍 ， 位 居 五 品 ， 致 有 
李纲 上 《 谏 以 舞 人 为 散 骑 常 侍 疏 》( 以 全 唐 文 》 卷 133)， 然 反响 甚 徽 ， 圣 利之 下 ， 乐 人 入 宫 
者 颇 有 其 人 一 一 


RrZetH, HHL, ATMEM, 又 奏 用 音声 博士 , FAARRKE 
È, FRSRESAGWK, RMR, BIHA, HEKE. BAEN Ado 
者 ， 盖 以 百 数 。 

一 一 《 唐 会 要 》 卷 34“ 论 乐 ” 


当然 ， 入 官 毕 竟 不 是 乐 人 的 正常 归宿 ， 一 般 乐 工具 能 安 于 其 位 ， 但 有 免除 其 它 得 役 的 
优惠 。《 唐 会 要 》 卷 33“ 散 乐 ” 条 : “神龙 三 年 八 月 ， 救 太 常 乐 鼓吹 散 乐音 声 人 并 是 诸 色 
“LE, FRR, PEARSA AAPM, BREEAM.” ADE 34 “会 昌 二 年 四 
AI TSAR”: “RRERARKREEAF, 今 后 只 免 正 身 一 人 差 合 , 其 家 丁 井 不 
在 影 庇 限 .” 可 见 不 但 乐 工 免除 杂 得 ， 家 人 亦 获 免除 ， 唐 代 民 间 习 乐 成 风 ， 与 此 关系 甚 密 。 

当然 ， 如 果 有 特殊 原因 不 能 服役 ， 则 须 纳 钱 而 代 之 ,《 唐 六 典 》 卷 14“ 太 常 村 ”条 中 
有 日 :“ 若 有 故 及 不 任 奉 ， 则 输 资 钱 以 充 伎 衣 、 乐 器 之 用 ”。 纳 钱 之 数 ， 亦 有 规定 :“ 有 故 
及 不 任 供奉 ， 则 输 资 钱 ， 以 充 伎 衣 乐 器 之 用 。 散 乐 ,， 闽 月 人 出 资 钱 百 六 十 , KLAR, 
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A BINS RA 06 EA 


音声 人 纳 资 者 岁 钱 二 千 。” CHEB) £48 CHES) “APF” 

(2) RRA 

鼓吹 署 的 职能 主要 掌 卤 夭 之 仪 。 其 成 员 主要 有 乐 官 、 乐 正 与 乐 工 。 但 史料 对 其 成 员 的 
记载 亦 不 尽 相同 。《 唐 六 典 》 卷 14“ 太 常 寺 ” 载 其 有 令 、 孙 、 乐 正 等 ， 令 一 人 ， 从 七 品 下 ， 
注 日 :“ 隋 太 常 寺 统 鼓吹 、 清 商 二 令 、 丞 ， 各 二 人 。 皇 朝 因 省 清 商 ， 并 于 鼓吹 。 开 元 二 十 
三 年 , 减 一 人 。” 承 一 人 ， 从 八 品 下 ， 注 日 :“ 隋 置 二 人 人， 皇朝 因 之 。 开 元 二 十 三 年 ， 减 一 
人 。” 另 有 乐 正四 人 ， 从 九 品 下 。 

《 通 典 》 巻 第 25 GAEL) KER: KERKESA, KSA, MEMSARA.” 
《 旧 唐 书 》 卷 44《 职 官 三 》“ 太 常 寺 ”:“ 令 一 人 ， 从 七 品 下 ; REA, MAGE: 府 三 人 , 
BAA; 乐 正四 人 ， 从 九 品 下 ; 典 事 四 人 ， 掌 固 四 人 。”《 新 唐 书 》 卷 48《 百 官 三 》“ 太 
常 寺 “SoA, Mtoe: ROA, WAT: 乐 正四 人 ， 从 九 品 下 。” 

乐 正 之 职 乃 教授 乐 人 ， 与 太 乐 署 乐 正 同 。 不 同 者 用 教授 内 容 专 在 “鼓吹 ”一 一 


鼓吹 署 : 鼓 一 曲 十 二 日 、 三 十 日 ， 大 鼓 一 曲 十 日 ， 长 鸣 三 声 十 日 ， 锐 鼓 一 曲 
五 十 日 ， 歌 科 箱 一 曲 各 三 十 日 ， 大 横 吹 一 曲 六 十 日 ， 节 鼓 一 曲 二 十 日 ， 笛 萧 网 策 
箔 桃 皮 避 策 一 曲 各 二 十 日 ， 小 鼓 一 曲 十 日 ， 中 鸣 三 声 十 日 ， 羽 葆 鼓 一 曲 三 十 日 ， 

ThE, REHAT. hk- Arta, ARERR 
曲 各 三 十 日 成 。 
ーー (BAR) B14 “RES” 


鼓吹 署 的 重要 工作 ， 在 根据 不 同 场合 的 需要 对 卤 短 之 仪 的 规模 作出 安排 :“ 凡 大 驾 行 
幸 ， 卤 短 则 分 前 、 后 二 部 以 统 之 。 法 驾 则 三 分 减 一 ， 小 驾 则 减 大 驾 之 半 。 皇 太后 、 皇 后 出 ， 
则 如 小 鸭 之 制 。 凡 皇 太子 鼓吹 亦 有 前 、 后 二 部 。 亲 王 已 下 ， 亦 各 有 差 。 而 且 遇 到 大 鸭 行 幸 
则 又 有 夜 警 晨 严 之 制 。 大 俱 亦 作 之 。”(《 唐 六 典 》 卷 14“ 太 常 狠 ”) 

《新 唐 书 》 卷 23 F (MEP) RERNRKADARK. WR. AK. ARK, 
模 吹 等 五 部 ， 每 部 都 有 固定 的 乐曲 ， 总 计 七 十 五 曲 。 鼓 吹 乐 的 重要 功能 之 一 在 赏赐 王公 大 
臣 用 于 仪 典 ,“ 杀 王 以 下 ， 亦 各 有 差 ”， 有 功 之 臣 以 赐 鼓 吹 为 奖励 ERR) Æ 14“ 太 常 
$”), 受 赐 官员 为 一 品 至 四 品 ， 中 宗 时 曾 一 度 被 及 五 品 力 至 妇 人 葬礼 ,《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 
乐 一 》):“ 景 龙 二 年 ， 皇 后 上 言 :“ 自 妃 主 及 五 品 以 上 母 奏 ， 并 不 因 夫 子 封 者 ， 请 自 今 迁 更 
之 日 ， 特 给 鼓吹 ， 宫 官 计 美人 亦 此 。 ”由 此 招致 士 夫 非议 一 一 


准 式 公 主 王妃 已 下 葬礼 ， 准 有 团 扁 、 方 扁 、 彩 帷 、 锦 幢 之 色 ， 加 至 鼓吹 ， 历 
KAM. RASHES EHRALRK, RE EEIE RAA. MBE 
webs, 

ーー (SBR) £271 BB BAILARA) 


结果 是 : 唐 绍 之 论 未 被 采纳 。 
对 王公 大 臣 “ 赐 乐 ” 可 能 是 宫廷 乐 署 人 数 众 多 的 原因 之 一 。 唐 代 太 常 寺 中 的 乐 人 数 
量 非常 多 。《 通 典 》 卷 146《 乐 六 》“ 清 乐 ” 条 : 


雅 舞 尚 选用 良家 子 ， 国 家 每 岁 阅 司 农户 ， 容 仪 端正 者 娄 太 乐 ， 与 前 代 乐 户 总 
名 音声 人 ， 历 代 滋 多 至 有 万 数 。 


同样 的 记载 说 明 其 言 不 虚 《全 唐 文 》 卷 247 李峰 《上 中 宗 书 》:“ 又 太 常 乐 户 已 多 ， 
RUG, BRRACCIAR, BERL, RHA, WHER.” (RBH) #21 GL 
ATO): “ELEN, RA. TRA. ABRPPRRARRRKE, SEL, BS 
音声 人 , BRAK” HEB) 巻 48 (HED) “ARB IE: “ 唐 改 太 乐 为 乐 正 ， 有 府 三 
Ay RRA, REA, SAA, 文武 二 舞 郎 一 百 四 十 人 , 散 未 三 百 八 十 二 人 , KAM 
示 一 千 人 , 音声 人 一 万 二 十 七 人 等 。? 

此 外 , BREMARA “DAB”. 所 谓 “ 仗 内 ”， 即 内 仗 ， 是 乃 皇帝 专用 的 仪仗队 ， 
有 供奉 仗 、 亲 仗 、 勋 仗 、 逆 仗 、 散 手 仗 等 “五 仗 ”， 以 鼓吹 与 击 钟 作乐 , 活动 非常 活跃 ,《 全 
EX) 巻 207 录 有 宋 环 《 请 停 仗 内 音乐 奏 》: 


十 月 十 四 十 五 日 ， 承 前 诸 寺 观 ， 多 动 音声 ， 今 传 有 仗 内 音声 ， 拟 相 硅 斗 。 富 
AGH, RAM, HET, KASH, OHA, FERRERS. KF 
理 ， 深 在 典故 。 臣 等 既 闻 此 事 ， 不 敢 不 陈 。 


从 “ 拟 相 夸 斗 ” 而 “ 宫 人 百姓 ， 或 有 缚 崩 ” 观 之 ， 其 作乐 场面 定然 不 小 。 

仗 内 教 坊 的 置 所 在 元 和 末年 曾 有 过 迁徙 ,《 旧 唐 书 》 卷 15 (ERF): “(元 和 十 四 年 春 
ER) 壬 午 ， 复 置 仗 内 教 坊 于 延 政 里 。” 而 《 唐 会 要 》 卷 34“ 杂 录 ” 则 日 “ 诏 徒 仗 内 教 坊 
FARE” FRE CAHAR) 签订》 认为 “ 布 政 里 当 在 延 政 坊 之 内 ”( 页 192)。 杨 
鸿 年 《隋唐 两 京 坊 里 谱 》 则 认为 延 政 里 由 长 乐 坊 更 名 而 来 ， 其 位 置 在 “朱雀 街 之 东 第 三 街 
街 东 自 北 向 南 之 第 一 坊 ”( 页 148),“ 布 政 里 ”是 “朱雀 街 之 西 第 二 街 街 西 自 北 向 南 之 第 四 
坊 CH 70). 

ABER, 《( 教 坊 记 ) 签订 》 认 为 元 和 末年 仗 内 教 坊 迁 徒 后 归 入 左 教 坊 中 ， 故 
唐 代 的 外 教 坊 便 由 三 个 〈 左 、 右 教 坊 、 仗 内 教 坊 ) 并 为 二 《〈 左 、 右 教 坊 )。 但 仗 内 教 坊 本 
属 太 常 寺 鼓 吹 署 ， 与 开元 二 年 新 成 立 的 教 坊 乃 为 并 列 机构 ， 其 迁 徒 后 亦 未 与 外 教 坊 〈 左 右 
教 坊 ) 合并 而 依然 独立 。 唐 。 张 元 孙 在 《 唐 故 仗 内 教 坊 第 一 部 供奉 赐 紫 金鱼 代 清 河 张 府 君 

( 渐 ) 墓志 铭 并 序 》 中 述 及 宫廷 乐 人 张 浙 ， 原 为 地 方 官 府 的 乐 工 ， 因 为 “ 谈 笑 辩 捷 ， 独 步 
一 方 ”而 被 相国 张 公推 荐 给 穆宗 ， 进 入 仗 内 教 坊 ,成 为 其 中 的 著名 乐 人 ， 从 他 “ 弥 历 二 纪 ， 
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荣 密 四 朝 ” 来 看 , 仗 内 教 坊 至 迟 在 武宗 时 依然 存在 。(《 全 唐 文 补遗 》 第 3 册 , 页 217 至 218) 

鼓吹 署 乐 人 的 教习 、 考 核 、 升 迁 等 ， 与 太 乐 署 同 。 惟 其 只 事 鼓 吹 ， 较 太 乐 署 乐 人 所 习 
为 简单 ， 故 前 文 所 引资 料 中 有 太 乐 团 乐 人 不 合格 者 “ 退 入 ”鼓吹 团 之 言 ， 唐 代 乐 人 迁 官 ， 大 
多 与 鼓吹 署 无 缘 。 


第 二 节 唐 代 的 教 坊 
一 、 初 唐 之 “内 教 坊 ” 


唐 初 ， 宫 廷 中 有 三 个 以 “ 教 坊 ” 命 名 的 机 构 。 其 中 有 两 个 是 培训 宫女 的 机 构 ， 因 设 在 
宫 中 ， 故 称 之 为 内 教 坊 ; 另 一 个 为 仗 内 教 坊 ， 是 鼓吹 署 分 支 机 构 ， 前 文 已 述 之 ， 不 獒 ， 在 
此 仅 言 内 教 坊 。 

内 教 坊 之 一 ， 原 名 “内 文学 馆 ”， 又 称 “ 翰 林内 教 坊 ” 是 乃 教授 宫女 综合 文化 知识 之 
机 构 


1、《 旧 唐 书 》 卷 43《 职 官 二 》“ 中 书 省 汪 “ 习 艺 馆 ， 本 名 内 文学 馆 ， 选 富 人 有 儒学 者 
一 人 为 学 士 ， 教 习 宫 人 ， 则 天 改 为 习 艺 馆 ， 又 改 为 翰林 内 教 坊 ， 以 事 在 禁 中 故 也 。” 

2、《 唐 会 要 》 卷 34“ 杂 录 ”:“ 如 意 元 年 五 月 二 十 八 日 ， 内 教 坊 改 为 云 韶 府 。 内 文学 馆 
教 坊 ， 武 德 以 来 ， 置 在 门禁 内 。?” 

3、《 新 唐 书 》 卷 47《 百 官 二 》“ 内 侍 省 ”“ 掖 庭 局 ”条 :“ 初 ， 内 文学 馆 隶 中 书 省 ， 以 
備 学 者 一 人 入学 士 , 掌 教 言 人， 武后 如 意 元 年 ， 改 日 习 艺 馆 ， 又 改 日 万 林内 教 坊 ， 寻 复 旧 。 
有 内 教 博 士 十 八 人 ， 经 学 五 人 ， 史 、 子 、 集 弘文 三 人 ， 楷 书 二 人 ， 庄 老 、 太 一 、 繁 书 、 律 
令 、 今 号 、 飞 白 书 、 算 、 棋 各 一 人 。 开 元 末 ， 馆 废 ， 以 内 教 坊 博 士 以 下 隶 内 待 省 ， 中 官 为 
之 。” 

上 引 史 料 中 的 “RAB”. “RRR. “RAB”, 须 亦 辨析 。《 提 唐 书 》 所 
云 的 “翰林 内 教 坊 ” 即 《 唐 会 要 》 所 云 的 “内 文学 馆 教 坊 ”、《 新 唐 书 》 所 云 的 “万 林内 
BO”. BS “HAAR” 的 “内 教 坊 ”, DEVE PATRAS, 不可 混 消 , 一 事 
“ 文 “， 一 事 ” 乐 “， 二 者 无 涉 。 在 开元 初 宫廷 设立 专门 的 音乐 机 构 “ 教 坊 ” 后 ,“ 内 文 
FERD” RAMA, “ATK, TAR.” 

初 唐 “ 改 为 云 韶 府 ” 的 “内 教 坊 ”职能 为 教授 宫女 雅 乐 知识 。《 旧 唐 书 》 卷 3 《 太 宗 
下 》:“ 戊 申 ， 初 令 天 下 决 死 刑期 必 三 覆 奏 ， 在 京 诸 司 五 履 奏 ， 其 日 尚 食 进 蔬 食 ， 内 教 坊 及 
太 常 不 举 乐 。” 其 中 提 到 的 “内 教 坊 ” 即 此 教 坊 。 其 成 立 年 代 ， 有 不 同 记载 。《 旧 唐 书 》 卷 
43《 职 官 二 》“ 中 书 省 ” “内 教 坊 ， 武 德 已 来 ， 置 于 禁 中 ， 以 按 习 雅 乐 ， 以 中 官 人 充 使 ， 
则 天 改 为 云 韶 府 ,神龙 复 为 教 坊 ”， 将 其 设立 的 时 间 定 为 “ 武 德 已 来 ”,《 新 唐 书 》 卷 48 《 百 
官 三 》“ 太 乐团 ”条 则 将 其 定 为 “ 武 德 后 ”:“ 武 德 后 ， 置 内 教 坊 于 禁 中 ”。 元 。 胡 三 省 对 《 资 
治 通 鉴 》 中 “内 教 坊 ”的 注 中 有 两 处 涉及 到 其 成 立时 间 ， 其 一 是 在 《 资 治 通 鉴 ) 巻 193 《 唐 


こ 扬州 大 学 博士 学 位 论文 


纪 九 》“ 太 宗 贞 观 五 年 ”的 “内 教 坊 及 太 常 不 举 乐 ”处 有 注 日 ;“ 武 德 中 ， 置 内 教 坊 于 禁 中 ， 
有 内 教 坊 博士 ”"， 其 二 是 在 《 资 治 通 鉴 》 卷 243《 唐 纪 五 十 九 》“ 穆 宗 长 庆 四 年 ”的 “庚午 ， 
赐 内 教 坊 钱 万 绢 ， 以 使 行 幸 ”有 注 :“ 武 德 后 ， 置 内 教 坊 于 禁 中 ， 武 后 如 意 元 年 ， 改 日 云 


韶 府 ， 以 中 官 为 使 。 开 元 二 年 ， 又 置 内 教 坊 于 蓬莱 宫 侧 ， 京 都 有 左 、 右 教 坊 。” 一 云 “ 武 
pah”, ーー 一 “PREJE”, 不 仅 将 “ 文 ”、 “mm” 两 个 “内 教 坊 ” 混为一谈 ， 日 一 “中 ” ーー “后 ” 
语 下 不详。 目前 对 此 尚 无 进一步 的 相关 史料 加 以 确证 ， 故 只 能 将 其 所 置 时 间 大 致 定 为 武 德 
年 间 。 


武后 如 意 元 年 改 日 云 韶 府 的 内 教 坊 ， 以 中 官 为 使 ， 内 强 宫 女 ， 本 非 专门 的 伎 乐 机 构 。 
似 亦 无 专门 的 乐 技 教 习 , 《 旧 唐 书 》 卷 70《 王 球 》 载 太宗 曾 要 太 常 少 卿 祖 孝 孙 去 教授 官 女 
声乐 知识 ， 因 不 称 站 而 受到 太宗 的 责备 ;《 资 治 通 鉴 》 卷 203《 唐 纪 十 九 》“ 垂 拱 二 年 ” 载 
RUKH, 王 求 礼 奏 表 文中 提 及 “太宗 時, APBSBRES, ARAALE, 使 教 宫 人 。” 
由 此 看 来 ， 教 授 官 女 的 乐师 并 不 固定 ， 主 要 由 皇帝 直接 委派 。 玄 宗 开元 二 年 ， 宫 中 正式 设 
立 专门 伎 乐 机构 “ 教 坊 光 “内 教 坊 ” 旋 罢 ， 其 一 些 成 员 则 被 归 入 到 新 成 立 的 教 坊 中 ， 即 崔 
令 钦 《 教 坊 记 》 所 云 之 “ 云 韶 院 宫 人 。”( 详 见 下 文 ) 


二 、 作 为 音乐 机 构 的 教 坊 
甲 、 唐 代 教 坊 的 设立 


今 通常 所 云 的 唐 代 教 坊 ， 设 立 于 开元 年 间 。 关 于 此 ， 唐 人 有 下 列 记载 一 一 

L 4S (E E) E: “翌日 , (AR) WE: KEAT, WHA 
E, DERD, PHRATRE.” 

2、《 通 典 ) 卷 第 146《 乐 六 》“ 散 乐 ”日 :“ 玄 宗 以 其 非 正 声 ， 置 教 坊 于 禁 中 以 处 之 。” 

3、 唐 , 刘 击 《大 唐 新 语 》 卷 10《 厘 革 第 二 十 二 》:“ 开 元 中 ， 天 下 无 事 ， 玄 宗 听政 之 
后 ， 从 禽 自 娱 。 又 于 莲 莱 宫 侧 立 教 坊 ， 以 习 倡 优 碍 衍 之 戏 。” 

4、 唐 。 段 安 节 《乐府 杂 录 》:“ 俗 乐 ， 古 都 属 乐园 新 院 ， 院 在 太 常 寺 内 之 西北 也 ， 开 
元 中 始 别 署 左右 教 坊 。 

从 上 引文 看 ， 唐 人 对 教 坊 成 立 的 时 间 未 有 明确 的 记载 ，《 教 坊 记 》 云 其 为 玄宗 登基 后 ， 
(大 唐 新 语 》 与 《乐府 杂 录 》 中 都 记载 为 “开元 中 ”。 

CARB) 对 此 亦 语 下 不 详 ， 卷 29《 音 乐 二 》“ 散 乐 ” 条 :“ 玄 宗 以 其 非 正 声 ， 置 教 坊 
于 禁 中 以 处 之 。” 提 出 明确 时 间 的 是 《新 唐 书 》 卷 48《 百 官 三 》“ 太 常 寺 ” 中 “ 太 乐 署 ”条 : 


开元 二 年 ， 又 置 内 教 坊 于 莲 菜 宫 侧 ， 有 音声 博士 、 第 一 曾 博士 、 第 二 曾 博士 
京都 置 左右 教 坊 ， 掌 借 优 球技 。 自 是 不 未 太 常 ， 以 中 官 为 教 坊 使 
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既 云 “ 又 置 内 教 坊 ” 则 此 处 的 “内 教 坊 ”并 非 唐 初 教授 宫女 雅 乐 者 ， 而 是 新 设立 的 
机 构 ， 即 今 通 常 所 云 的 教 坊 。《 资 治 通 鉴 》 亦 将 教 坊 所 设 时 间 定 于 “开元 二 年 ” EF OF 
纪 二 十 七 ?“ 玄 宗 开 元 二 年 ”(714) HE: 


EP, WEZE, PRAK. LARRE, MARIRI, TARRE 
万 更 置 左右 教 坊 以 教 俗 乐 ， 命 右 驹 卫 将 军 范 及 为 之 使 . 


Ke 高 承 《 事 物 纪 原 》 卷 2“ 教 坊 ” SIA: “BRB, TERS MAS, 
DREAMERS,” ”“( 新 ) 唐 《〈 书 ) 百 官 志 日 开元 二 年 ， 置 教 坊 于 蓬莱 宫 侧 ， 京 都 
置 左右 教 坊 ， 掌 伴 优 杂剧 ， 以 中 官 为 教 坊 使， 此 其 始 也 。?” 

再 参 以 《 教 坊 记 ' 序 》 上 日 “开元 中 ， 余 为 左 金 吾 仓 曹 ， 武 官 十 二 三 是 坊 中 人 ， 每 请 禄 
傣 ， 每 加 访问 ， 尽 为 予 说 之 。” 从 语气 看 ， 教 坊 的 设立 应 该 距 “开元 中 ”已 有 一 段 时 间 ， 
故 教 坊 设立 的 时 间 可 定 于 开元 二 年 。 

唐 教 坊 设立 的 原因 ， 从 唐 。 崔 令 钦 《 教 坊 记 ' 序 》 看 有 两 个 方面 : 一 是 玄宗 诏书 中 所 
E RLT, FRERARAR”: 二 是 此 序 提 到 的 设立 教 坊 前 的 一 段 “ 热 戏 ” 一 一 玄宗 
原著 蔚 的 乐 人 与 太 常 寺 乐 人 竞技 ， 不 敌 ， 故 成 为 玄宗 设立 教 坊 的 直接 动机 。 实 际 上 ， 太 常 
本 为 国家 典礼 机 构 ， 但 从 唐 初 开 始 ， 太 常 寺 便 逐渐 将 重心 转移 到 娱乐 性 音乐 表演 ， 故 与 其 
传统 职能 产生 冲突 ， 故 势必 要 对 其 职能 进行 重新 定位 ,“ 热 戏 ” 事 件 ， 只 不 过 是 导 火 索 而 
已 。 但 教 坊 的 设立 ， 有 利于 将 日 益 庞 大 的 乐 工 队伍 进行 重新 组 合 ， 更 有 利于 娱乐 性 音乐 文 
艺 的 独立 发 展 ， 在 唐 代 的 音乐 文化 史上 是 一 个 重要 的 里 程 碑 。 

如 果 从 历史 的 细节 上 考虑 ， 则 教 坊 的 设立 可 安排 刚刚 登基 不 久 的 明 皇 原 落叶 的 乐 人 。 
李 隆 基 酷 爱 并 精通 音乐 ， 为 太子 时 便 热 衷 选拔 与 培养 女 乐 ,《 唐 会 要 》 卷 34“ 论 乐 ”“ 先 
天 元 年 正月 ， 皇 太子 令 宫 臣 就 率 更 寺 阅 女 乐 。” 其 获 稣 乐 人 不 仅 供 其 娱乐 ， 而 且 参 预 了 平 
EBREA. E e ESE (AW: “ARLE, AAR- RER, M 
MRA: REKT, HBR.” (EB) 巻 22《 礼 乐 十 二 》:“ 玄 宗 为 平王 ， 有 散 乐 一 部 ， 
EREL, MAMRE.” PMA “MRL”, 实 即 奖 掖 其 功 耳 ， 而 成 立 教 坊 而 让 隆基 昔日 
之 “ 私 乐 ”得 以 荣华 富贵 ， 恐 怕 也 是 玄宗 的 用 意 之 一 ， 更 何况 本 来 就 有 “ 太 常 礼 司 ， 不 宜 
典 佛 优 杂 伎 ” 的 堂皇 理由 。《 教 坊 记 》 载 : 乐 人 吕 元 真 在 玄宗 任 亲 王 时 未 能 “应 命 % “上 
iz, MRE SAR, 供 元 真 素 身 。” 由 此 看 来 , RRB A BID “RAL” 者 成 不 


乙 、 唐 代 教 坊 的 机 构 组 成 


新 成 立 的 教 坊 机 构 组 成 有 内 外 之 分 。 内 教 坊 设 在 禁 中 茵 莱 宫 侧 ,《 新 唐 书 》 卷 48 《 百 
官 三 》“ 太 乐 署 ”:“ 开 元 二 年 ， 又 置 内 教 坊 于 莲 莱 宫 侧 ， 有 音声 博士 、 第 一 曹 博 士 、 第 二 
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曹 博士 。”《 新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》“ 置 内 教 坊 于 蓬莱 宫 侧 .” 外 教 坊 ， 设 于 宫 外 ， 又 
包括 左 、 右 教 坊 ， 二 者 乐 伎 各 有 所 擅 ， 唐 。 崔 令 钦 《 教 坊 记 》“ 右 多 善 歌 ， 左 多 任务 舞 ， 
盖 相 因 成 习 。?” 

除 长 安 教 坊 外 , 洛阳 亦 设 有 教 坊 , 二 者 相 别 为 东西 京 教 坊 。 东京 与 西京 所 设 “ 外 教 坊 ” 
的 数目 与 位 所 ， 唐 人 有 不 同 的 记载 ， 唐 ， 崔 令 钦 《 教 坊 记 》 “西京 右 教 坊 在 光 宅 坊 , AA 
坊 在 仁政 坊 。 右 多 善 歌 ， 左 多 任务 舞 ， 盖 相 因 成 习 。 东 京 两 教 坊 俱 在 明 义 坊 ， 而 右 在 南 左 
门 北 。 坊 南西 门 外 ， 即 苑 之 东 也 ， 其 间 有 需 余 水 泊 ， 俗 谓 之 “月 陂 "， 形 似 仿 用 ， 故 以 名 
之 。” 然 唐 。 段 安 节 《乐府 杂 录 》 则 旺 :“ 俗 乐 ， 古 都 属 乐园 新 院 ， 院 在 太 常 寺内 之 西北 也 ， 
开元 中 始 别 团 左右 教 坊 ， 上 都 在 延 致 里 ， 东 都 在 明 义 里 ， 以 内 官 掌 之 。 至 元 和 中 ， 只 署 一 
所 ， 又 于 上 都 广 化 里 、 太 平 里 ， 兼 各 署 乐 官 院 一 所 .”《 教 坊 记 》 记 载 的 是 盛 唐 教 坊 情况 ， 
《乐府 杂 录 》 所 记 主 要 为 中 唐 以 后 情况 。 其 述 不 同 ， 可 能 与 唐 代 教 坊 的 发 展 变化 有 关 ， 惜 
详情 已 难 细 考 。 

内 教 坊 与 外 教 坊 的 表演 内 容 大 体 相同 , 不 同 之 处 则 在 职能 与 水 平 的 差异 。 内 教 坊 主要 
为 帝王 服务 ， 通 常 在 宫廷 的 小 型 宴会 上 演出 ， 外 教 坊 主要 参 预 一 些 大 型 的 庆典 活动 ， 如 大 
本 等。 内 教 坊 的 表演 水 平 应 当 是 当时 的 全 国 一 流 ， 尤 其 是 所 演 曲 目 ， 不 但 新 颖 且 难 度 大 ， 
故 特别 受 帝王 恩 宠 。 相 对 而 言 ， 外 教 坊 所 表演 的 节目 则 相对 固定 且 难 度 不 高 。 唐 。 崔 令 钦 
(Aid): “RA, ARE, SOARS (FM). CHR), BREA, AAI, 
余 尽 让 内 人 也 。” 

教 坊 的 成 员 构 成 ， 大 致 分 为 乐 官 、 博 士 、 乐 妓 与 乐 工 等 四 类 。 乐 官 有 教 坊 使 、 教 坊 副 
使 、 教 坊 都 判官 、 教 坊 判 官 、 教 坊 都 知 、 教 坊 都 都 知 等 。 教 坊 使 是 教 坊 中 的 最 高 长 官 ， 由 
宦官 担任 , 《新 唐 书 》 卷 48《 百 官 三 》“ 太 常 寺 ”中 “ 太 乐 署 ” 条 日 :“ 自 是 不 隶 太 常 ， 以 
中 官 为 教 坊 使 ”。 元， 胡 三 省 《 资 治 通 鉴 注 》 卷 245《 唐 纪 六 十 一 》“ 文 宗 开 成 元 年 ”中 “ 教 
坊 选 试 以 百 数 ” 句 注 日 :“ 唐 内 诸 司 有 教 坊 使 、 庄 宅 使 ， 皆 宦 者 为 之 。” 

由 宦官 担任 教 坊 使 是 唐 玄 宗 重 用 宦官 的 政治 举措 之 一 。 唐 朝 自 中 宗 时 开始 起 用 宦官 ， 
《 旧 唐 书 》 卷 184 (ÈB FE) “PREA, RAR, Ht, ERZTRA MER 
士 品 以 上 中 外 官 者 千 余 人 , RRRKSME.” ZRRPRERARS, WEA ERUN 
品 , (HES) 巻 184《 宦 官 。 序 言 》 日 :“ 中 官 稍 称 则 者 ， 即 授 三 品 左右 监 门将 军 ， 得 门 
eR.” (EES) 巻 184 (BR RAL): “玄宗 尊重 宫 凉 ， 中 官 稍 称 则 ， 即 授 三 品 将 
F, vA HAA. BE. B/\. Fil. ISEB, ERB. RIM. SKE. 
we Me Se, RAEE, EL AR A, 功徳 主 当 , BABES.” 

至 于 盛 唐 时 期 的 教 坊 使 ， 有 三 说 : 其 一 是 范 安 及 。《 全 唐 文 》 所 收 崔 令 钦 《 教 坊 记 序 》: 
“ 左 戏 卫 将 军 范 安 及 为 之 使 ” 宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 卷 1 “政事 上 ”:“ 明 日 不 果 杀 ， 乃 救 
教 坊 使 范 安 及 日 : FLAS, 敢 干 请 小 客 奏 事 , 可 决 杖 递 出 五 百 里 外 , 小 客 更 不 须 令 来 。” 
其 二 为 范 安 。 如 《 教 坊 记 》 载 裴 大 娘 引 赵 解 悉 谋 杀 亲 夫 侯 氏 未 遂 ,“ 上 令 范 安 穷 治 其 事 ， 
于 是 赵 解 悉 等 皆 决 杖 一 百 ”。 其 三 是 范 及 ,《 资 治 通 鉴 》 卷 211《 唐 纪 二 十 七 “玄宗 开元 二 
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E”: “TFREEEARUBEK, MHRIBECRALE.”; 宋 ・ 程 大 員 CREE) $ 
6:“ 开 元 二 年 ， 玄 宗 以 太 常 礼 乐 之 司 ， 不 应 典 倡 优 杂 乐 ， 乃 更 置 左右 教 坊 以 教 俗 乐 ， 命 左 
右 戏 卫 将 军 范 及 为 之 使 。” 

任 半 塘 《《 教 坊 订 > 签订 。 自序 》 据 《 唐 会 要 》 载 有 范 安 及 ， 推 断 “ 范 及 ”或 “ 范 安 ” 
乃 是 “ 范 安 及 ”的 误 写 ， 现 已 可 证 明 其 推断 是 正确 的 ， 唐 。 韦 述 《 大 唐 故 镇 军 大 将 盏 行 右 
RELEASE EER EBA (RR) 墓志 铭 并 序 》 一 一 


MERA, FER. oo iki VAPAA, ARAARA R 
总 监 ， 赐 物 二 百 段 。…… 公 推 忠 奉 国 ， 徇 义 忘 身 ， 始 预 经 给 之 期 ， 遂 偶 元 亨 之 会 。 
AAR, 特 加 云 魔 将 军 , AME LIAR? OE. Ho RMA AER, …… 
开元 四 年 ， 迁 左 武 卫 将 军 。 十 有 三 年 雇 从 东 巡 ， 以 宿 卫 齐 宫 之 劳 ， 加 冠军 大 将 军 。 
明年 ， 兼 判 将 作 大 匠 。 十 六 年 ， 又 迁 右 戏 卫 大 将 军 。 十 八 年 ， 充 护 作 五 陵 使 ， 复 
以 思 例 加 镇 军 大 将 军 ， 累 封 岳阳 县 公 ， 食 吧 一 千 户 。…… 春 秋 六 十 有 人 入， 以 开元 
廿 入 年 二 月 十 五 日 ， 踪 疾 终于 京师 ， 
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事 述 , 二 (SS) SA, RRL, AREA, RELA. RRR 
FEKTER, FRR, SUPRISE, RAT. BHR, SEER 
二 十 年 ， 着 有 《开元 谱 》、《 唐 职 仪 》 《高 宗 实录 》 等 。 其 生活 于 盛 唐 时 期 ， 担 任 过 中 央 官 
员 ， 所 述 开 元 当 可 信 。 据 其 作 范 安 及 墓志 ,“ 范 安 ““ 范 及 ” 当 是 “ 范 安 及 ”之 误 写 ， 盛 
唐 时 教 坊 使 为 范 安 及 ， 教 坊 使 的 全 称 为 “总 监 教 坊 内 作 使 ”。 

除 范 安 及 外 , 文献 中 可 查 唐 代 担 任 过 教 坊 使 的 还 有 二 人 ,其 一 为 德 宗 时 的 彭 献 忠 ,《 全 
唐 文 》 卷 644 张 仲 素 《内 侍 护 军 中 尉 彭 献 忠 神道 碑 》; “( 丰 元) 二 十 年 加 正 议 大 夫 内 侍 省 
Aft, (BLE ERA.” HO NAAR, “SEAR. GREER, APGE.” O 
Eth (BK (RA) 太原 郡 王 夫人 基 志 铭 》 《全 唐 文 补遗 》 第 3 册 ， 页 229) 

教 坊 使 的 主要 职责 是 对 教 坊 成 员 进行 监督 与 管理 ， 如 《 教 坊 记 》 载 范 安 及 追查 赵 解 悉 
谋杀 竿 木 侯 氏 一 案 、 宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 卷 1“ 政 事 上 ” 载 许 小 客 贿赂 唐 崇 以 谋求 教 坊 判 
官 ， 范 安 及 乃 决 杖 唐 崇 流放 五 百 里 外 。 

教 坊 副 使 比 教 坊 使 低 一 级 。《 旧 唐 书 》 卷 176 (ME) RARAY YILA 
朝 的 教 坊 副 使 。 卢 纵 之 《大 唐 故 朝 议 大 夫 检 校 国 子 篆 酒 侍 御 史 兼 福王 府 传 琼 渠 二 州 刺史 网 
AGERE RARE (E) 墓志 铭 并 序 》 载 田 章 担任 过 教 坊 判官 MSR) BIH, 
页 237)， 苏 繁 《 唐 故 桂 管 监 军 使 太 中 大 夫 行内 侍 省 奚 官 局 令 员 外 置 同 正 员 上 柱 国 赐 绯 色 袋 
RA (TH) 摹 志 并 序 》 云 梁 元 翰 担 任 过 教 坊 都 判官 与 教 坊 判官 等 多 种 职务 (《 全 唐 文 补遗 》 
第 3 册 ， 页 216); 宋 。 钱 易 《南部 新 书 。 癸 》 则 记载 了 两 位 教 坊 都 知 ; 一 位 是 米 都 知 ， 曾 
供奉 三 朝 四 十 年 ;一 位 是 商 训 ， 善 吹 笔 ， 通 音律 ， 通 相 术 擅 绘 画 。 唐 后 期 ， 教 坊 乐 人 被 授 
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予 教 坊 都 知 一 职 已 是 常事 ， 唐 。 李 党 《 刊 误 》 卷 上 :“ 先 帝 时 佛 优 各 竺 恩 穹 ， 愿 为 都 知 者 ， 
咸 允 其 请 。 一 日 大 合 乐 ， 乐 工 喧哗 ， 上 召 都 知 止 之 ， 三 十 人 并 进 。” 于 是 又 生 “ 都 都 知 ” 
一 职 ， 李 可 及 为 都 都 知 第 一 人 , 《 刊 误 》 卷 上 :“ 乃 命 李 可 及 为 都 都 知 ”。 都 都 知 ， 位 在 都 
知之 上 ， 都 “都 知 ” 者 也 。 

教 坊 中 的 这 些 官员 , 不 少 乃 因 有 较 高 音乐 造 详 而 受 任 , MER, 《 唐 会 要 》 巻 34“ 奈 
K” ZR FKE, 新 声 変 律 , RRES”: 如 梁 元 坦 ， 苏 繁 《 唐 故 桂 管 监 军 使 太 中 大 夫 
行内 侍 省 买 官 局 令 员外 置 同 正 员 上 柱 国 赐 绯 鱼 袋 梁 公 〈 元 得 ) 墓志 并 序 》 云 其 “乐府 推 能 ， 
六 律 和 有 畅 ”(《 全 唐 文 补遗 》 第 3 册 ， 页 216);， 如 李 可 及 , 《新 唐 书 》 卷 181《 曹 确 》 云 其 
“能 新 声 ， 自 度 曲 ， 辞 调 凄 折 ， 京 师 偷 薄 少 年 争 募 之 ， 号 为 “ 拍 弹 …“"。 但 这 并 不 代表 教 坊 
乐 官 都 精通 音乐 ， 如 范 安 及 与 田 章 ， 墓 志 中 皆 未 提 及 他 们 有 音乐 才能 。 

教 坊 与 太 常 一 样 设 有 博士 ， 负 责 教授 乐 人 乐理 知识 及 各 种 音乐 表演 。 博士 分 为 音声 博 
t, 第 一 曹 博士 、 第 二 曹 博士 等 多 衝 , CHEB) 巻 48 《 百 官 三 ・ 太 常 寺 》 “ARB” KB: 
“HEZE, VEARUFERAN, 有 音 声 博士 、 第 一 曹 博士 、 第 二 曹 博士 。”( 投 : 音 
声 博士 ， 当 是 声乐 教授 :,“ 第 一 曹 %“ 第 二 曹 ” 者 ， 文 献 无 明 载 ， 或 为 器 乐 及 乐理 教授 。) 
教 坊 博士 享受 免除 杂 得 , (HSE) 巻 34 “AR”: 


二 十 三 年 ， 救 ， 内 教 坊 博士 及 弟子 ， 须 留 长 教 者 ， 听 用 资 钱 ， 陪 其 所 留 人 数 ， 
本 司 量 定 中 者 为 薄 ， 音 声 内 教 坊 博士 及 曾 第 一 、 第 二 博士 房 ， 悉 免 杂 知 ， 本 司 不 
得 驱使 ,又 音声 人 得 五 品 己 上 勋 ， 依 令 应 除 簿 者 ， 非 因 征 讨 得 勋 ， 不 在 除 薄 之 列 。 


教 坊 博 士 负 有 推荐 人 才 的 责任 ， 唐 。 朱 庆 包 的 《 冥 音 录 》 描 写 乐 人 语 日 :“ 我 自 辞 入 
世 ， 在 阴 司 秒 属 教 坊 ， 授 曲 于 博士 李 元 凭 。 元 凭 展 着 我 于 宪 宗 皇帝 ， 帝 召 居 宫 一 年 ， 以 我 
更 直 穆宗 皇帝 宫 。” 虽 然 写 的 是 “鬼话 ” 实 是 人 间 现 实 状况 的 反映 。 


两 、 唐 代 教 坊 乐 伎 之 来 源 


教 坊 的 乐 妓 ， 大 致 由 内 人 、 云 韶 院 的 宫 人 、 捣 弹 家 、 两 院 杂 妇女 等 组 成 。 

内 人 ， 也 称 为 “前 头 人 ” 直接 为 皇帝 服务 ， 一 般 是 从 外 教 坊 中 选拔 的 优秀 者 ， 王 建 
《 宫 词 一 百 首 》“ 十 三 初学 璧 签 答 , 弟子 名 中 被 点 留 。 昨日 教 坊 新 进入 , 并 房 宫女 与 梳头 。” 
内 人 又 被 称 为 “内 人 家 ”， 最 始 得 幸 的 有 十 家 ， 故 内 人 有 “十 家 ”之 称 。 后 虽 得 幸 之 内 人 
有 所 增加 ， 但 人 们 还 是 依照 习惯 称 “ 十 家 ”。 

内 人 与 其 它 教 坊 乐 交 之 区 别 在 于 佩 “ 鱼 袋 ”。 在 唐 代 ,“ 鱼 维 ” 起 初 是 皇帝 赐 给 官员 佩 
带 的 饰物 ， 是 否 佩 鱼 伐 及 佩戴 何 种 鱼 伐 ， 可 区 分 士 庶 及 官职 品位 的 高 低 ,《 旧 唐 书 》 卷 43 
《 职 官 二 》:“ 凡 内 外 百 官 ， 皆 给 铜 印 ， 有 鱼 符 之 制 …… 凡 授 都 督 、 刺 史 阶 未 入 五 品 者 ， 并 
Ree, BUS.” ARENAS, RUAN XMM RoR, PRR, 


柏 红 秀 . 唐 代 宫 廷 音乐 文艺 研究 21 


E xR CRIA) 巻 下 ,“ 朝 位 : 鱼 伐 之 饰 ， 惟 金 银 二 等 。 至 武后 旋 改 五 品 以 铜 。 中 
宗 反正 ， 从 旧 。” 从 高 宗 永 徽 二 年 到 武则天 垂 拱 二 年 ， 佩 鱼 袋 官员 量 有 所 增 ， 元 。 胡 三 省 
《 资 治 通 鉴 》 卷 210《 唐 纪 二 十 六 》“ 玄 宗 先天 元 年 ”中 “ 鱼 袋 ”有 注 日 :“ 高 宗 永 徽 二 年 ， 
在 京 文武 职 事 官 五 品 以 上 ， 并 给 随身 鱼 袋 。 天 后 垂 拱 二 年 ， 诸 州都 督 并 准 京 官 带鱼 。” 

玄宗 时 ， 鱼 袋 的 政治 色彩 淡化 ， 成 为 皇帝 用 示 恩 宠 之 物 。 时 军 中 发 放 尤 滥 ， 以 致 玄宗 
不 得 不 两 次 颁布 《 禁 滥 借 鱼 袋 诏 》 以 止 之 《全 唐 文 》 卷 26、 卷 29)。 而 在 宫 中 ， 内 人 则 
普遍 带鱼 袋 。 然 宋 。 王 说 《 唐 语 林 。 补遗 》 卷 5 RRM RAK RES, ZRA: 
“ 鱼 袋 ， 本 朝 官 合 符 方 修之， 不 为 汝 惜 。” 由 此 可 见 肉 人 在 唐 代 宫 廷 乐 人 中 与 众 不 同 的 地 
位 。 

云 韶 院 ， 前 文 已 有 说 明 ， 乃 为 宫女 习 受 雅 乐 “内 教 坊 ” 之 更 名 。 开 元 二 年 教 坊 成 立 后 
FAB. HAAMABR, ES (AGI) BK “ARR. BRR”, 即 “ 本 原 ? 不 
好 ， 容 貌 也 不 佳 。 由 于 这 些 乐 人 原 是 宫女 ， 故 如 此 评价 与 唐 代 宫 女 的 来 源 有 关 一 一 唐 代 宫 
女 大 致 有 两 种 来 源 ， 其 一 是 貌 美 拉 歌舞 之 民间 女子 ， 其 二 是 带 罪 女 子 或 罪 家 女子 ， 后 者 亦 
称 为 “ 别 宅 妇 人 ”。 从 《 教 坊 记 》 来 看 ， 云 韶 院 的 宫女 有 不 少 乃 “ 别 宅 妇 人 ”。《 全 唐 文 》 
巻 975 录 有 贞观 十 三 年 二 月 上 书 的 《请 选 良家 女 充 后 宫 议 》( 闹 名 作者 )， 由 其 文 可 知 唐 初 
不 让 带 罪 女子 和 罪 家 女子 充 入 掖 庭 ， 天 授 年 间 方 有 此 制 ， 唐 。 张 延 球 《 论 别 宅 妇 人 入 宫 第 
=k): 


正 廷 言 检 责 观 永 微 故 事 ， 妇 人 犯 私 并 无 入 宫 之 例 。 准 天 授 二 年 ， 有 勒 ， 京师 
神 都 妇女 犯 寻 先决 杖 六 十 ， 配 入 掖 庭 。 至 太极 修 格 已 后 ， 除 前 ， 唯 决 杖 六 十 仍 依 
法 科 罪 。 


辫 宗 执政 初 ， 仍 行 此 制 ， 据 褚 遂良 《 谏 五 品 以 上 妻 犯 奸 没 官 表 》 及 《再 谏 五 品 以 上 妻 
犯 好 没 官 表 》(《 全 唐 文 》 卷 149), 此 制 范围 范围 有 所 扩大 , 五 品 罪 官员 妻 女 亦 被 充 入 宫 中 。 
张 延 球 曾 就 此 事 上 书 请 止 《全 唐 文 》 卷 269《 论 别 宅 妇女 入 宫 表 了》、《 论 别 宅 妇 女 入 宫 第 二 
到 》)， 玄 宗 亦 曾 下 诏 将 此 类 宫女 放 还 《全 唐 文 》 卷 21 (BERS BAB) K 27 Ct 
括 获 妇 人 诏 》)。 然 终 唐 一 代 ， 此 制 并 未 被 取缔 ,《 新 唐 书 》 卷 77 《 后 妃 下 ・ 孝 明 部 太后 》 
载 郑 太后 原 为 李 绮 侍 人 ， 李 绮 叛变 失败 后 没入 掖 庭 ;《 资 治 通 鉴 》 卷 232《 唐 纪 四 十 八 》“ 德 
RATE” SUK EKA NERS, BRA: “RAT, 弟 宜 早 入 朝 。 
CREA, POR BS EAE th” 

罪 女 没入 宫廷 后 ， 根 据 所 长 而 分 配 , (BAR) 巻 第 6《 尚 书 刑部 》“ 员 外 郎 ”条 日 : 
“ 凡 初 配 没 有 伎 艺 者 ， 从 其 能 而 配 诸 司 ， 妇 人 工 巧 者 ， 入 于 掖 庭 ， 其 余 无 能 ， 咸 未 司 农 。” 
通 音乐 者 便 被 分 入 宫廷 音乐 机 构 如 教 坊 、 梨 园 等 。 充 入 教 坊 者 ， 如 唐 。 赵 现 《 因 话 录 》 卷 
1“ 宫 部 ”记载 车 将 阿布 思 之 妻 、 唐 。 苏 器 《 杜 阳 杂 编 》 卷 中 载 御 史 中 孙 李 学 本 之 二 女 ， 
因 孝 本 参 顶 “甘露 之 变 ” 被 诛 ， 二 女 充 入 掖 廷 ， 落 籍 教 坊 而 居于 云 韶 院 。《 教 坊 记 》 所 谓 
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“AEH JD 美 ” 盖 指 其 为 罪 女 也 。 

教 坊 中 的 “的 弹 家 ”， 则 主要 从 民间 良家 女子 中 选拔 而 来 ， 其 职 在 习 器 乐 而 表演 ， 如 
EE, Z, =k. SES. WESSMR REM, 故 (A) E: “ 家 春 院 女 , 教 一 日 
便 塔 上 场 ， 惟 的 弹 家 弥 月 不 成 .” 侦 尔 舞蹈 人 数 不 够 时 ， 她 们 也 会 夹 在 舞蹈 队伍 中 间 ， 在 
宜春 院内 人 带领 下 充 充 数 。 

与 内 教 坊 相 比 ， 外 教 坊 的 歌舞 水 平 相 对 较 低 ， 很 少 直接 为 皇帝 服务 ， 即 便 有 机 会 ， 其 
节目 也 很 少 。 外 教 坊 乐 浆 ， 又 被 称 为 “两 院 杂 妇 女 ”， 颇 受 内 教 坊 歧视 , CHU): “AK 
K, WSS, ARAK MERAS. 有 肥 在 年 作者, MIPA RBH’ 
MMS, 即 云 “康太 実 阿 妹 *。 随 美 名 之 , BHA.” 

乐 妓 以 外 ， 还 有 乐 工 男 优 。 其 主要 从 事 器 乐 、 歌 舞 与 散 乐 百 戏 的 表演 。 在 散 乐 中 ， 有 
一 些 特定 的 称谓 ， 如 “ 称 天 子 为 “ 崖 公 *; UREA ‘WS’; 以 每 日 长 在 至 尊 左右 为 “长 
入 '。”(《 教 坊 记 》) 唐 代 的 “长 入 ”之 男 优 ， 可 考 者 大 约 为 《 教 坊 记 》 中 的 赵 解 悉 与 黄 幅 
绰 、 宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 卷 1“ 政 事 上 ”中 的 许 小 客 等 。 

教 坊 运 行 中 的 一 个 重要 事项 是 选拔 乐 人 。 选 拔 方式 大 致 有 三 种 :一 是 教 坊 直 接 从 民间 
Mee, 二 是 靠 举 荐 或 进 献 ;三 是 从 宫 内 相关 机 构 中 选拔 。 

教 坊 非常 注重 从 民间 选拔 乐 人 ， 如 唐 。 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》 载 刘 真 善 弄 假 妇 人 ， 信 宗 
幸 蜀 时 有 过 出 色 的 表演 ， 后 被 选拔 进 京 入 籍 教 坊 ， 大 中 末 内 官 因 齐 振 善 签 僻 而 选 之 入 教 坊 
等 。 青 楼 楚 馆 ， 是 教 坊 选 拔 音乐 人 才 之 重地 ， 王 建 《 宫 词 一 百 首 》;“ 十 三 初学 璧 签 答 ， 弟 
子 名 中 被 点 留 。 昨 日 教 坊 新 进入 ， 并 房 宫女 与 梳头 ”; “青楼 小 妇 研 裙 长 ， 总 被 抄 名 入 教 
坊 ”， 李 涉 《 寄 荆 娘 写真 》;“ 章 台 玉 颜 年 十 六 ， 小 来 能 唱 西 粱 曲 。 教 坊 大 使 久 知 名 ， 邮 上 
词 人 歌 不 足 ”。 地 方 府 县 官 妓 也 是 教 坊 选 人 之 源 。 唐 。 李 绛 《 李 相 国 论 事 集 》 卷 6 BIER 
时 “ 教 坊 忽 称 密 虽 ， 取 良家 士 女 及 衣冠 别 第 妓 人 ， 京 师 器 然 汪 《新 唐 书 》 卷 166《 杜 佑 孙 
杜 惊 》 载 武宗 下 诏 从 扬州 倡 家 选 偶 女 入 教 坊 ， 扬 州 监 军 又 欲 增 选 扬州 良家 貌 美 之 女 ， 遭 到 
淮南 节 度 使 杜 惊 的 断然 拒绝 。 

教 坊 中 一 些 著名 的 乐 人 ， 是 由 大 臣 举 荐 而 入 教 坊 的， 如 宋 。 龙 变 《 江 南 野 史 》 卷 6 载 
唐 代 著名 的 歌唱 家 许 和 子 ， 原 为 乐 家 女 ， 后 被 刺史 举荐 到 宫 中 ; 如 唐 “ 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》 
中 的 张 红 红 ， 与 父亲 卖艺 为 生 ， 后 被 韦 青 纳 为 家 姬 ， 精 心 培养 后 举荐 进入 富 。 

教 坊 还 从 宫 内 机 构 中 选拔 乐 人 ， 如 左右 神 策 军 ， 自 德 宗 后 由 宦官 掌 其 兵权 ， 其 不 但 直 
接 负 责 帝 王 的 安全 ， 同 时 亦 为 帝王 提供 娱乐 , 《 旧 唐 书 》 卷 17 上 《敬宗 》:“( 室 历 二 年 六 
月 ) 甲子 ， 上 牡 三山 ， 观 两 军 、 教 坊 、 内 圆 分 朋 驴 葛 、 角 抵 。 戏 柄 ， 有 碎 首 折 臂 者 ， 至 一 
更 二 更 方 罢 ,” 故 神 策 军 中 著 有 相当 多 的 乐 人 , 教 坊 有 时 也 从 中 选拔 之 。《 资 治 通 鉴 》 卷 245 
《 唐 纪 六 十 一 》“ 文 宗 开 成 元 年 ” 载 李 孝 本 两 个 女儿 因 父 事 株连 ,“ 配 没 右 军 , 上 取 之 入 宫 ”， 
WE RAH, Wh “AR” BORLA BIS. BOE ONAIN e F) BATT 
JAHRE HAMS CD TBA WS. 
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丁 、 唐 代 教 坊 的 历史 命运 


教 坊 自 成 立 后 ， 便 成 为 唐 代 宫 廷 娱乐 音乐 的 主要 表演 机 构 。 唐 代 教 坊 的 发 展 ， 总 的 趋 
势 是 逐渐 由 封闭 走向 开放 ， 即 从 专 为 宫廷 服务 而 渐 向 民间 开放 ， 最 终 成 为 民间 娱乐 音乐 的 
一 部 分 。 其 发 展 大 致 可 分 三 个 时 期 :〈1) 开元 天 宝 时 期 ; (2) 安史之乱 时 期 ; (3) 中 晚 唐 
时 期 。 

开元 天 宝 时 期 ， 新 成 立 的 教 坊 ， 首 次 将 宫廷 中 俗 乐 乐 人 集中 起 来 ， 其 创造 力 自然 非常 
惊人 。 教 坊 的 设置 不 但 分 为 内 外 教 坊 、 左 右 教 坊 ， 在 东 都 洛阳 尚 设 有 外 教 坊 。 这 样 ， 教 坊 
的 不 同 机 构 艺 有 专攻 ， 职 有 专 事 。 如 右 教 坊 擅 歌 、 左 教 坊 擅 舞 ， 内 教 坊 主要 服务 于 宫廷 ， 
在 帝王 小 型 的 私人 宴会 上 表演 ， 外 教 仿 则 主要 用 于 大 朝 会 、 大 柄 等 ， 故 使 教 坊 在 社会 上 非 
常 活跃 ， 其 演出 成 为 上 至 帝王 下 至 百姓 娱乐 生活 中 的 重要 部 分 。 开 元 天 宝 年 间 是 唐 代 的 太 
平 盛世 ， 玄 宗 本 人 又 精通 音乐 ， 宠 爱 乐 人 ， 全 国 上 下 一 片 歌舞 升平 ， 从 而 给 教 坊 提供 了 广 
阔 的 表演 舞台 。 所 有 这 些 因素 ,使 得 教 坊 在 开 、 天 间 达 到 顶峰 。 现 在 我 们 仍 能 从 《 教 坊 记 》 
的 记载 中 窥见 其 时 教 坊 的 辉煌 和 活跃 : 不 仅 表演 项 目 多 样 一 一 舞曲 、 歌 曲 、 器 乐 演奏 、 大 
曲 、 杂 技 等 无 所 不 赎 ， 而 且 节目 的 数量 尺 人 ， 单 就 歌曲 言 ， 崔 令 钦 仅 据 那些 已 经 离开 教 坊 
武官 们 的 转述 就 载 达 343 调 首 ， 更 不 用 说 教 坊 拥有 众多 的 乐 工 乐 伎 ， 产 生 了 许多 著名 的 乐 
人 。 

安史之乱 时 期 。 安 史 之 乱 历时 八 载 ， 成 为 唐 朝 由 盛 到 衰 的 转折 点 。 教 坊 曾 是 盛 唐 气象 
的 表征 之 一 ， 而 在 战乱 中 所 遭受 的 破坏 则 非常 严重 。 乐 工 的 流散 与 被 杀 、 乐 器 的 损坏 与 散 
失 ， 使 教 坊 元 气 大 伤 。 安 禄 山本 为 玄宗 的 宠 车， 经 常 参加 宫 中 之 宴 ， 其 本 人 亦 颇 喜 音 乐 ， 
能 歌 而 善 舞 , CA) 4 200 上 (ZRU): “BRR, 作 胡 旋 舞 , RUAS.” (Ae 
通 鉴 》 卷 218 CHAS TO) “WRB RR”: “CRU Maw A, RRS, Aw 
之 歌 以 全 酒 ， 待 之 如 初 。” 攻 占 长 安 后 ， 对 教 坊 梨 园 乐 工 、 乐 妓 及 乐器 大 肆 掠 夺 ， 唐 。 郑 
处 诲 《 明 皇 杂 录 “ 逸 文 六 “ 禄 山 尤 致意 于 乐 工 , 求 访 颇 切 ， 于 名 日 获 梨 园 弟子 数 百人 。”《 旧 
唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》%:“ 天 宝 十 五 载 ， 玄 宗 西 幸 ， 禄 山 遗 其 道 党 载 京师 乐器 乐 伎 衣 尽 入 洛 
城 。.” 途 中 乐 人 逃 散 、 乐 器 被 损 现象 严重 ， 唐 ，。 姚 汝 能 《 安 禄 山 事 迹 》 卷 下 :“ 禄 山 以 车 区 
RARIK BHRI EHEZ, KHI, EARR, ARTFL, ANZA 
锋 。” 有 些 乐 人 因 不 愿 为 禄 山 表 演 或 因 抗击 叛 军 而 被 杀 ， 如 雷 海 青 等 。 王 建 《春日 西 望 ): 
“ 唯 有 教 坊 南 草绿 ， 古 城 阴 地 冷 凄 凄 ”, 展示 了 这 场 战乱 给 教 坊 带 来 的 灾难 。 肃 宗 平 乱 后 ， 
虽 大 力 搜 访 散失 的 乐 工 ， 但 已 无 法 得 昔日 之 旧 ， 唐 ， 姚 汝 能 《 安 禄 山 事迹 》 卷 下 “AE 
克 复 ， 方 获 求 于 人 间 ， 复 归于 京师 ， 十 得 二 三 。” 德 宗 时 ， 搜 寻 天 宝 间 流散 民间 乐 人 的 工 
作 仍 在 继续 ， 宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 卷 4“ 伤 逝 近 “ 救 尽 收 此 辈 系 教 坊 。” 安 史 之 乱 使 得 唐 朝 
各 种 社会 矛盾 开始 激化 ， 从 而 使 其 在 此 后 相当 长 的 一 段 时 间 里 ， 朝 廷 为 内 忧 外 患 所 困 而 无 
心 致力 于 音乐 文化 的 建设 ， 从 而 使 教 坊 的 发 展 一 度 中 断 。 
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中 晚 唐 时 期 ， 自 德 宗 以 后 ， 声 色 享受 之 风 渐 又 兴起 ， 从 而 使 教 坊 又 得 到 了 发 展 。 其 直 
接 原因 首先 与 宦官 染指 并 把 持 政权 有 关 , 《 旧 唐 书 》 卷 184《 宦 官 。 序言 》:“ 自 贞 元 之 后 ， 
(ÈB) RAHA, ŽW E, ZETE, HARI, WARR NIFER, LE 
之 废 立 由 已 *。 宦 官 为 固 宠 而 操纵 政治 ， 大 肆 鼓 动 皇 帝 享乐 , CHB) 巻 207 (ER th 
士 良 》 可 谓 将 阁 宦 这 一 心术 表露 无 遗 一 一 


RFATSAR, BME, MEL, MIAR, PARR, RS, HH 
+, ERR FR MERA. ABZ, RHMUT, RED, 日 以 球 猫 声色 副 基 
S, BABA, Ree, DY RBAR, BOSOMARK, DARIAK. 


由 此 ， 教 坊 的 人 数 日 益 增 多 。《 旧 唐 书 》 卷 17 上 《敬宗 记 “( 宝 历 二 年 ) HARRYA, 
上 御 宣 和 次 ， 对 内 人 亲属 一 千 二 百人 ， 并 于 教 坊 赐 食 ， 各 颁 锦 彩 。”《 新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 
+): “大 中 初 , 太 常 朱 工 五 千 余人 , BR-THERA.” 

在 此 期 间 ， 虽 有 帝王 企图 励精图治 ， 在 登基 之 初 精 减 日 益 庞大 的 教 坊 ， 如 《 旧 唐 书 》 
卷 14《 顺 宗 》 载 顺 宗 永 贞 元 年 “出 宫女 三 百人 于 安国 寺 ， 又 出 掖 庭 教 坊 女 乐 六 百人 于 九 仙 
门 ， 召 其 亲族 归 之 ”; 《 旧 唐 书 》 卷 14《 宪 宗 上 》 载 宪 宗 元 和 元 年 “ 减 教 坊 乐 人 衣 粮 ”。 但 
这 些 并 没有 从 根本 上 改变 中 晚 唐 帝 王 们 的 享乐 风气 ,《 新 唐 书 》 卷 8《 文 宗 》 载 文宗 于 宝 历 
二 年 下 诏 裁 教 坊 等 机 构 人 员 ,“ 省 教 坊 乐 工 、 翰 林 仗 术 匈 员 千 二 百 七 十 人 ”， 励 精 图 治 ， 十 
年 间 无 心 宴 乐 。 但 两 次 联合 朝臣 剪除 宦官 失败 后 ， 心 灰 意 冷 而 复 耽 声色 。《 旧 唐 书 》 卷 176 
(EE): 


FRA GK, MAKE, THEE, 出 古宮 宮 短 妨 , MAS. ABAD, 
Bish, HAHA, ABA, RKAL, LEIKE, BHAA. 


武宗 以 后 ， 各 代 皇 帝 多 为 宦官 操纵 ， 沉 溺 声 色 有 增 无 减 .。《 资 治 通 鉴 》 卷 250《 唐 纪 六 
十 六 》“ 嘉 宗 威 通 七 年 ” 载 ， 

上 好 音乐 宴 游 ， 殿 前 供奉 乐 工 常 近 五 百人 ， 每 月 宾 设 不 减 十 余 。 水 陆 尼 备 ， 
FRAR, TRE, BHRAT. eoe Peki EEIT, TRE, 有 司 常 具 
2, thee, HB. WELLDU. BITE, AIMED AMATRDA, 所 
ERTE. 


《 资 治 通 鉴 》 卷 252《 唐 纪 六 十 八 》“ 信 和 宗 于 符 二 年 ” 载 : 


ELSA RIL, KERL., BL, RAH, PRED. 
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可 见 中 晚 唐 以 后 ， 教 坊 的 发 展 几乎 没有 中 断 。 尤 其 是 在 此 期 间 ， 京 城 青 楼 乐 妓 们 的 户 
籍 被 纳入 教 坊 中 ， 如 白居易 《和 琵琶 引 并 序 》 中 的 琵琶 女 ,“ 十 三 学 得 琵琶 成 ， 名 属 教 坊 第 一 
部 。” 中 唐 时 ， 这 些 青 楼 歌 妓 虽然 籍 隶 教 坊 ， 但 并 不 受 教 坊 的 严格 管制 ， 其 所 生活 的 场所 
仍 在 市 井 ， 但 到 了 晚 唐 时 ， 教 坊 则 加 强 了 这 类 成 员 的 管理 ， 从 《北里 志 》 所 载 京 城 饮 妓 的 表 
RDA, RSENS GNR, 《 北 里 志 ・ 序 》 日 : AALER, WA AAT, 
Raa Tbk.” 《 北 里 志 ・ 王 団 ル ル 》: “PRT, SABRE A MBS, CH, 
但 未 免 官 使 , RAMEE.” 

教 坊 建制 的 上 述 改变 ， 带 动 了 家 乐 与 市 并 青楼 音乐 的 发 展 与 繁荣 ， 与 饮 宴 之 风 的 泛滥 
相辅相成 。《 旧 唐 书 》 卷 16《 穆 宗 》: 


国家 自 天 宝 已 后 ， 风 俗 奢 靡 ， 宾 席 以 喧哗 沉 酒 为 乐 。 而 居 重 位 、 乘 大 权 者 ， 
KARATE ZI, BADR. 公私 相 效 ， 渐 以 成 俗 ， 由 是 物 务 多 废 ， 


中 晚 唐 时 期 ， 宫 员 们 浊 于 宴 乐 甚至 影响 到 政府 职能 的 实施 ，《 全 唐 文 》 卷 76 武宗 皇帝 
《 戒 官僚 宴会 诏 }:“ 州 县 官 比 闻 纵 情 杯 酒 之 间 , 施 刑 喜 怒 之 际 , 致使 德 书 停 废 , MARE.” 
不 仅 官员 如 此 ， 新 及 第 的 进士 们 在 曲 江 设 宴 庆 祝 亦 成 惯例 ， 五 代 EER (HRE) 巻 3: 
“ 凡 今 年 才 过 关 窒 ， 士 参 已 备 来 年 游 宴 之 费 ， 由 是 四 海 之 内 ， 水 陆 之 珍 ， 靡 不 毕 备 ” 如 
此 一 来 ， 公 私 宴 乐 仍 风靡 上 下 ，《 唐 会 要 》 卷 344“ 杂 录 ” “AMIELH, ZEZ, PK 
禁 公 私 乐 ， 从 之 。 时 以 用 兵 ， 权 令 断 乐 ， 室 臣 以 为 大 过 ， 故 有 是 请 。” 甚 至 唐 示 社会 动荡 ， 
HEN MES, BE BRA): ESKE, ESTEEN, AM 
BE, 学士 院 別 曲 越 半 百 匹 , BRADY, BEM-ARPULE. ” 

由 于 帝王 士 夫 的 提倡 与 身体 力行 ， 民 间 寞 乐 之 风 亦 随 之 兴盛 ， 从 而 使 乐 人 不 再 以 进入 
宫廷 作为 艺术 出 路 的 理想 归宿 ,相当 一 部 分 乐 人 更 愿意 自由 地 活跃 于 市 并 、 青楼 与 家 庭 中 。 
如 李 管 儿 曾 是 宫廷 琵琶 能 手段 师 的 弟子 ， 身 怀 绝技 但 不 愿 进入 宫廷 ， 元 积 《 琵 严 歌 * SE 
儿 兼 诲 铁 山 ， 此 后 并 新 题 乐府 ?:“ 管 儿 不 作 供奉 儿 ， 抛 在 东 都 双 契 丝 。 逢 人 便 请 送 杯 营 ， 
着 尽 工 夫人 不知 。” (REX) 巻 736 中 沈 亚 之 《 歌 者 叶 记 》， 记 德 宗 时 崔 莒 家 伎 叶 者 歌 名 
动 四 方 ,“ 然 以 营 能 善人 ， 而 优 曹 亦 归 之 ， 故 卒 得 不 贡 声 禁 中 。” 唐 。 段 安 节 《乐府 杂 录 》 
载 家 伎 季 齐 皋 精 于 签 答 ， 教 坊 举 邀 却 以 年 老 为 由 谢 之 。 这 样 ， 教 坊 不 再 如 盛 唐 那样 是 全 国 
第 一 流 乐 人 的 蔡 革 之 所 ， 全 国 音乐 艺术 的 中 心 从 盛 唐 时 的 宫廷 教 坊 、 梨 园 等 转 入 民间 的 家 
庭 、 青 楼 与 市 井 ， 民 间 成 为 教 坊 学 习 的 对 象 。 宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 卷 3 “方 正 ^ “MER 
坊 作乐 ， 优 倡 杂 进 ， 酒 柄 作 技 ， 谐 恋 如 民间 宴席 ， 上 甚 悦 ， 谏 官 奏 朴 ， 乃 不 复出 。 遂 召 优 
倡 入 救 ， 内 人 习 之 。 宦 者 请 令 扬州 选择 妓女 ， 诏 扬州 监 军 取 解 酒令 妓女 十 人 进入 。” 正 因 
为 如 此 ， 中 晚 唐 时 期 的 教 坊 虽 然 人 数 未 减 甚至 可 能 超过 盛 唐 ， 但 却 没有 象 盛 唐 那 样 成 为 全 
国 俗 乐 的 中 心 。 


lo 
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第 三 节 BRR 
、 梨 园 音乐 机 构 的 建立 


甲 、 梨 园 ， 从 果园 到 音乐 机 构 之 专 称 


如 园 原 是 宫 中 的 一 个 果园 。 唐 代 帝 王 每 个 季节 都 例 行 在 宫 中 举 宴 以 待 朝臣 ， 用 示 君 臣 
AA, 不同 的 季节 选择 不 同 的 地 点 , 梨园 乃 是 春天 的 游 宴 处 。《 新 唐 书 》 卷 202《 文 艺 中 ， 李 
适 》; 


凡 天 子 绘 会 游 夭 ， 唯 宰相 及 学 士 得 从 。 春 幸 犁 园 ， 并 渭水 被 除 ， 则 赐 细 柳 园 
HR, LERAAR, MRE, MEARE, KALBA, AEM, HOR 
观 ， 上 骊 山 ， 赐 浴 汤 池 ， 给 香 粉 兰 泽 ， 从 行 给 翔 麟 马 ， 品 官 黄 衣 各 一 。 帝 有 所 感 
Pig, EPR. SPAM, APPR, SHEER, MALER 
=. PPA, WAR. w ”期 、 宋 之 问 、 阁 朝 隐 等 无 它 称 ， 附 篇 左 方 。 


此 类 宴会 ,往往 设 有 多 种 娱乐 项 目 ， 如 拔河 、 打 球 等 。《 旧 唐 书 》 卷 7《 中 宗 》:“ 庚 成 ， 
令 中 书 门下 供奉 官 五 品 已 上 、 文 武 三 品 以 上 并 诸 学 士 等 ， 自 芳 林 门 入 集 于 梨园 球场 ， 分 朋 
拨 河 ， 帝 与 皇后 、 公 主 亲 往 观 之 ”`“ 景 云 中 ， 吐 车 遣 使 迎 金城 公主 ， 中 宗 于 梨园 享 子 赐 观 
打球 。” 沈 丛 期 、 武 平一 、 崔 湿 都 作 有 《 幸 梨园 亭 观 打球 应 制 》 诗 。 有 时 ， 亦 安排 一 些 音 
乐 表演 。《 旧 唐 书 》 卷 17 下 《文宗 下 》: “《 大 和 九 年 ) EBAERKER, AFRA, 含 
元 殿 大 合 乐 。”《 旧 唐 书 》 卷 169《 王 潘 附 王 涯 》: “ ( 在 和 四 年 ) 乐曲 成 ,〈 王 ) 涯 与 太 
常 水 李 廊 、 少 府 监 庚 承 宪 押 乐 工 献 于 梨园 亭 ， 帝 按 之 于 会 昌 殿 。” 这 里 的 “梨园 亭 ”， 只 
是 梨园 中 的 一 个 享 子 ， 与 上 述 “ 中 宗 于 梨园 享 子 赐 观 打 球 ” 同 义 。 

为 便于 娱乐 需要 和 表演 方便 ， 有 些 音 乐 机 构 亦 设 在 梨园 ， 如 太 常 梨园 别 教 院 。《 唐 会 
要 》 卷 33“ 诸 乐 ”: 


太 常 梨园 别 教 院 ， 教 法 曲 乐章 等 , (EBZ) R-E, (Sak) E, 《 倾 杯 乐 》 
章 , 《 破 阵 乐 》 一 章 ， 《圣明 乐 》 一 章 、《 五 更 转 乐 》 一 章 , 《玉树 后 庭 花 乐 》 一 章 ， 
VELAI E, FEES AD +, GUARD E, LER RD —#, (ZRA) 


太 常 梨园 别 教 院 ， 即 太 常 设 在 梨园 中 的 教 院 。 唐 初 ， 宫 廷 音乐 机 构 只 有 太 常 寺 ， 故 梨 
园 别 教 院 应 素 太 常 寺 , 《 唐 会 要 》 体 例 乃 依 时 序 而 记述 ， 所 称 “ 太 常 梨园 别 教 院 ” 之 年 代 
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分 别 为 “贞观 十 四 年 ”与 “ 显 庆 二 年 ”时 专职 音乐 的 教 坊 与 梨园 沸 未 建立 ， 故 梨园 别 教 
院 当 于 贞观 十 四 年 或 之 前 设立 ， 时 梨园 尚未 成 为 音乐 机 构 的 专 称 。 

“梨园 ”成 为 音乐 机 构 的 专 称 ， 与 “梨园 新 院 ” 的 设立 有 关 。 

KF “MARR”, 唐人 文献 中 提 及 之 的 只 有 唐 。 段 安 节 的 《乐府 杂 录 》:“ 俗 乐 ， 古 
都 属 梨园 新 院 ， 院 在 太 常 寺内 之 西 也 ， 开 元 中 始 别 署 左 右 教 坊 。 古 乐 工 都 计 五 千 余 人 ， 内 
一 千 五 百人 俗 乐 ， 系 梨园 新 院 于 此 ， 旋 抽 入 教 坊 .” 这 里 的 “古都 ”是 “全 部 ”的 意思 ， 
从 “ 旋 抽 入 教 坊 ”云云 看 ,“ 梨 园 新 院 ” 的 设立 尚 在 教 坊 之 前 ， 是 乃 为 专门 安排 “十 乐 工 ” 
(前 朝 乐 工 ) 中 “ 俗 乐 ”的 机 构 。 因 太 常 专职 本 乃 雅 乐 机 构 ， 故 要 将 “ 俗 乐 ”另行 安排 ， 
又 因 梨园 是 帝王 经 常 娱 宴 之 所 ， 故 顺理成章 将 之 安排 在 此 ， 因 地 所 称 之 为 “梨园 新 院 ”。 
所 谓 “新 院 ” 乃 是 为 区 别 于 此 前 的 “梨园 别 教 院 ” 待 专职 娱乐 之 乐 的 教 坊 成 立 ， 专 事 “ 众 
乐 ”的 “梨园 新 院 ” 便 从 太 常 划 出 ,“ 旋 抽 入 教 坊 ” 成 了 教 坊 的 一 个 分 支部 门 而 简称 “ 梨 
园 ”。 由 此 看 来 ,“ 梨 园 新 院 ”实际 上 可 谓 教 坊 的 前 身 。 正 由 于 此 ， 梨 园 虽 属 教 坊 ， 但 仍 与 
教 坊 并 称 。 如 唐 。 姚 汝 能 《安神 山 事 迹 》 卷 下 :“ 王 拱 、 杨 国 忠 选 胜 燕 乐 ， 必 赐 梨 园 、 教 
音乐 ,贵妃 姊妹 亦 在 会 中 ”、 如 《 资 治 通 鉴 》 卷 216《 唐 纪 三 十 二 》“ 玄 宗 天 宝 十 年 兴 “日 
BAIZAR, WURA, BHR” S. 

这 里 有 一 个 问题 需要 辨析 一 一 即 “ 梨 园 弟子 ”的 问题 。《 旧 唐 书 》 卷 29《 音 乐 一 》; 


玄宗 又 于 听政 之 暇 ， 教 太 常 乐 工 子弟 三 百人 为 丝竹 之 戏 ， 音 响 齐 发 ， 有 一 声 
误 ， 玄 宗 必 觉 而 正之 ， 号 为 皇帝 弟子 ， 又 云 梨 园 弟子 ， 以 置 院 近 于 禁 苑 之 梨园 ， 


依据 这 条 资料 , 故 有 人 将 梨园 之 成 立定 为 教 坊 成 立 后 , 是 玄宗 亲 教 宫女 而 成 立 的 机 构 。 
其 实 ， 玄 宗 亲 教 “ 乐 工 子 弟 三 百人 为 丝竹 之 戏 ” 当 有 其 事 ， 教 之 地 点 在 梨园 ， 因 梨园 乃 皇 
帝 宫 内 私 所 ， 故 称 “梨园 弟子 ”。“ 以 置 院 近 于 禁 苑 之 梨园 ”云云 则 是 误 记 ， 故 《新 唐 书 》 
对 此 作 了 修正 ， 卷 22《 礼 乐 十 二 》 一 一 


玄宗 胸 知音 律 ， 又 酷爱 法 曲 ， 选 坐 部 伎 子弟 三 百 教 于 表 园 ， 声 有 误 者 ， 帝 必 
党 而 正之 ， 号 “皇帝 梨园 弟子 ”， 官 女 数 百 ， 亦 为 “梨园 弟子 ”， 居 宜春 北 院 ， 


《新 唐 书 》 所 记 是 正确 的 ， 其 有 唐人 记 唐 事 为 之 证 ， 唐 。 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 》 
天宝 中 , LPSKFRAAAR BAF, FERAL. 
AL, “梨园 弟子 ” 居 宜 春 北 院 ， 教 习 乃 至 表演 则 在 梨园 。 而 自从 有 玄宗 亲自 教习 的 


“梨园 弟子 ”后 ， 梨 园 的 地 位 便 十 分 特殊 , “梨园 弟子 ”是 皇帝 从 太 常 寺 坐 部 伎 和 宫女 中 
专门 选拔 而 来 ， 自 是 乐 人 中 的 矫 矫 者 ， 再 由 精通 音律 的 玄宗 进行 专门 指导 ， 又 专 事 法 曲 ， 
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故 其 法 曲 水 平 当 是 第 一 流 的 ,“ 丝 竹 ” 水 平 也 当 是 第 一 流 的 ， 因 而 梨园 作乐 通常 是 给 帝王 
贵妃 专 享 ， 王 建 《霓裳 词 十 首 “ 旋 翻新 谱 声 初 足 ， 除 却 梨 园 未 教 人 .”“ 伴 教 《 圳 党 》 有 
贵妃 ， 从 初 直 到 曲 成 时 。” 


乙 、 梨 园 的 分 支 机 构 


上 述 梨 园 的 性 质 ， 使 其 逐步 成 为 唐 宫廷 中 的 一 个 独立 的 音乐 机 构 ， 并 以 表演 传统 华 乐 
之 “丝竹” 与 法 曲 为 专职 。 梨园 的 分 支 机 构 的 设立 和 沿革 ， 即 围绕 其 展开 。 

(1) 法 部 与 小 部 音声 。 

法 部 是 梨园 最 重要 的 一 个 部 门 。 唐 代 名 重 一 时 、 流 传 甚 久 的 法 曲 (ARARA) J 
是 梨园 法 部 最 有 代表 性 的 曲目 。 唐 “王建 《霓裳 词 十 首 》“ 弟 子 部 中 留 一 色 ， 听 风 听 雨 作 
(RE). “MEE (EX) KERAMET.” 中 唐 著 名 诗人 白居易 最 喜爱 的 曲目 
M (RANZ). 

HEMT LADLE, MAAZERUNE— “EAR”, ME MEER”. KRAN 
FEST RM, ABS + Act. ERR HEE WRAD: “ARRENA 
音声 LETRA BROT.” GHA) #2 OLET): “MEER, BENER 
声 三 十 余人 。” 

小 部 音声 成 立 的 时 间 ， 唐 人 典籍 中 无 明确 记载 。 但 从 《 甘 泽 证 。 许 云 封 》 可 大 致 的 扒 
断 其 成 立 的 时 间 。 

《 甘 泽 谣 。 许 云 封 》 提 及 的 许 云 封 ， 是 唐 代 著名 的 乐 工 ， 尤 其 擅长 吹 策 。 李 中 《 吹 策 
儿 》:“ 陀 头 休 听 月 明 中 ， 妙 竹 嘉 音 际 会 着 。 见 尔 构 前 吹 一 曲 ， 令 人 重 忆 许 云 封 。” 许 云 寺 
“天 宝 改 元 ， 初 生 一 月 。” 十 岁 时 到 长 安 投奔 外 祖父 李 资 一 -“ 某 才 始 十 年 ， 身 便 孤立 ， 
ARLI, BAKE.” WARNE, RRO ARIAL DEE, “R 
性 音律 。 KURE, S-AR MTN. GRRABEABEM, MEHRA E+ 
五 以 下 。” SMEAR DERE ES A. ALIZ, MIL OHER - 许 云 封 》) 

从 《 鞭 泽 谣 。 许 云 封 》 还 能 大 致 了 解 小 部 音声 乐 信 的 选拔 方式 。 许 云 封 入 小 部 音声 ， 
乃 外 祖父 李 资 的 推荐 。 据 元 积 《 连 昌 宫 词 》 注 与 张 社 的 《 李 诬 笛 》， 李 次 为 长 安 市 井 乐 人 ， 
善 笛 ， 以 翻新 曲 而 著名 ， 后 被 召 入 宫廷 ， 成 为 宫廷 乐 工 ， 名 播 四 方 : “( 李 ) 著 同 元 中 吹 
笛 为 第 一 部 ， 近 代 无 比 。”〈 唐 PE GARD) CRE RD “ 韦 公 〈 应 物 ) 
晓 音 律 ， 谓 其 笛 声 酷似 天 宝 中 巢 园 法 曲 李 芍 所 吹 者 。” 由 此 可 推断 小 部 音声 乐 值 的 选拔 ， 
可 能 主要 由 宫 庭 乐 人 举荐 。 

(2) HB. 

PASC, RANUM. UZ, SRE SARA. A 
产生 于 隋 代 ， 音 乐 特点 是 “ 音 清 而 近 雅 ”。 CREB) #2 《 礼 乐 十 二 }: 
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an, RAE, Re, RBH. A. HAH, 出 千 胡 中 , HA 
B we. EE EELK Amh, FO ‘ART’, AHR RH. HF 
E B., A, AARE. 


BAREAK, “REE, HAS” CHER) B22 ALRTHY), w 
使 之 含有 了 俗 乐 成 份 。 唐 代 胡 乐 流行 ， 官 廷 中 器 乐曲 尤 盛 胡 音 ,“ 至 天 宝 十 三 载 ， 始 诏 调 
法 曲 与 胡 部 杂 声 ， 识 者 深 异 之 。”( 宋 . 钱 易 《南部 新 书 . 己 》， 另 见 《 旧 唐 书 》 卷 29《 音 
RZY) 

文宗 酷爱 雅 乐 ， 下 令 太 常 寺 教 习 开 元 时 雅 乐 ， 太 常 乐 官 王 涯 与 太 常 承 李 廊 及 少 府 监 庚 
承 宪 等 于 太 和 八 年 奉 诏 创 制 《 云 韶 乐 》»;>《 旧 唐 书 》 卷 169 《 王 玲 附 王 涯 》:“ 文 宗 以 示 府 之 音 , 
MERAH, KAER, 命 ( 王 ) 涯 询 于 旧 工 , 取 开 元 时 雅 乐 , 选 乐 童 按 之 , 名 日 《 云 韶 乐 》。” 
乐 成 ， 文 宗 下 诏 太 常 教习 之 ， 开 成 元 年 乃 成 (《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》)。 开 成 三 年 ， 启 
改 《 法 曲 》 为 《 云 韶 曲 》， 并 将 演奏 法 曲 的 伶 官 乐 人 住所 改 为 仙 韶 院 。 由 此 看 来 ,“ 云 韶 曲 ” 
和 “ 仙 韶 院 ” 当 与 唐 初 宫女 学 习 雅 乐 的 “ 云 韶 府 ” 有 历史 的 渊源 。 盛 唐 玄 宗 立 教 坊 时 ， 将 
云 韶 府 并 入 ， 而 从 《 教 坊 记 》 文 中 有 言 “ 云 韶 院 宫女 ”， 可 知 “ 云 韶 府 ”时 或 又 称 “ 云 韶 
院 ”， 其 并 入 教 坊 后 ， 看 来 还 有 部 分 乐 人 保留 了 “ 雅 乐 ”一 脉 ， 故 中 唐 时 的 文宗 才 有 可 能 
命 王 涯 “ 询 于 旧 工 ， 取 开元 时 雅 乐 。” 

大 和 九 年 ， 太 常 镭 冯 定 进一步 对 法 曲 进行 改造 ， 依 云 韶 乐 制 “ 云 韶 法 曲 ”， 对 著名 法 
曲 《 过 党 羽衣 曲 》 中 的 舞曲 部 分 亦 加 改动 ， 以 云 韶 乐 作为 其 舞曲 (《 旧 唐 书 》 卷 186《 冯 宿 
传 附 冯 定 传 》)。 开 成 初 ， 精 通 古 乐 与 法 曲 的 太 常 寺 乐 官 尉 迟 璋 再 次 对 《霓裳 羽衣 曲 》 改 创 ， 
文宗 诏 中 书 门下 及 诸 司 三 品 以 上 听 之 ， 并 宣 赐 贡 院 进士 赋 题 ( 唐 : 高 彦 休 《 唐 阀 史 》)。《 新 
唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》 记 有 《 云 韶 乐 》 的 表演 情形 


ALAR, BR. RH. BR. A. WR. Z, FR, ARA, DLE 
LF, ETA, FRUASHELUS, BSLGA, WRB, BABA, 


从 乐器 即 可 看 出 : 云 韶 乐 是 十 分 地 道 的 华 乐 。 直 到 晚 唐 , 《 云 韶 乐 》 仍 然 是 宫廷 音乐 
中 的 一 大 门类 。 


两 、 梨 园 的 乐 官 与 乐 人 


梨园 的 成 员 包 括 乐 官 、 乐 师 与 乐 人 等 。 梨 园 乐 官 的 称谓 约 梨园 使 、 梨 园 判官 与 梨园 供 
奉 官 等 ,《 资 治 通 鉴 》 卷 225《 唐 纪 四 十 一 》“ 代 宗 大 历 十 四 年 ”:“ 诏 办 省 四 方 贡 献 不 急 者 ， 
又 罢 梨 园 使 及 乐 工 三 百 余 人 ” 唐 ， 苏 繁 《 唐 故 桂 管 监 军 使 太 中 大 夫 行内 侍 省 奚 官 局 令 员 
外 置 同 正 员 上 柱 国 赐 绯 鱼 绕 粱 公 〈 元 翰 ) 墓志 并 序 》:“ 至 元 和 十 一 年 ， 恩 命 级 其 时 才 ， 转 
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充 梨 园 判 官 ^《 新 唐 书 》 卷 22《 礼 十 二 》;“ 代 宗 踊 广 平王 复 二 京 ， 梨园 供奉 官 刘 日 进 制 《 福 
应 长 字 乐 》 十 八 曲 以 献 ， 皆 宫调 也 。?” 

梨园 乐师 ， 不 象 太 常 或 教 坊 那样 有 着 固定 而 严格 的 选拔 与 管理 制度 ， 来 源 相当 广 。 特 
殊 的 “乐师 ” 乃 是 帝王 和 嫉 妃 。 帝 王 如 玄宗 ， 他 精通 音律 ， 在 梨园 刚 成 立时 常 亲自 教授 乐 
人 法 曲 ，《 新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》: “玄宗 既 知音 律 ， 又 酷爱 法 曲 ， 选 坐 部 伎 子弟 三 百 
教 于 梨园 ， 声 有 误 者 ， 帝 必 觉 而 正之 ”不 仅 如 此 ， 他 还 为 梨园 创作 词曲 ， 唐 。 窦 常 (还 
京 乐 歌词 );“ 家 家 尽 唱 升平 曲 ， 帝 幸 梨园 亲 制 词 "、 宋 。 乐 史 《 杨 太 真 外 传 》 卷 上 ;“ 二 曲 
(《 紫 云 回 )、《 闭 波 曲 )) 了 既成 ， 遂 赐 宜春 院 及 梨园 弟子 并 诸 王 。” 

巡 妃 如 杨 贵 刀 。《 新 唐 书 》 卷 76《 后 妃 传 上 》 云 其 “ 善 歌 舞 ， 这 晓 音律 ”” 唐 。 郑 处 族 
(BRR - 竟 文 ):“ 贵 刀 每 抱 是 琵 至 ， 奏 于 梨园 ， 音 齐 痰 清 ， 标 如 云 外 。” 宋 。 乐 史 《 杨 
KAIME) BL: CEHE, HELO, 多 新 声 , BAM, MMS MRAERZ.” 
其 不 但 经 常 参与 梨园 音乐 活动 且 广 收 弟子 ， 传 授 技艺 。 唐 , 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 RX): “TH 
诸 主 贵 主 泊 驴 国 以 下 竞 为 贵 刀 本 琶 弟子 ， 每 奏 曲 毕 广 有 进 献 。” 故 其 亦 在 梨园 教 坊 乐 妓 们 
进行 表演 ， 王 建 《霓裳 羽衣 十 首 》“ 伴 教 《 侈 党 》 有 贵妃 ， 从 初 直到 曲 成 时 。” 

乐师 亦 有 以 精通 音律 能 作词 曲 之 士 人 充 之 ， 如 孟 简 《 酬 施 先辈 》 中 的 “ 施 先辈 ” 刀 
EMT”: “襄阳 才子 得 声 多 ， 四 海 氏 传 古 镜 歌 。 乐 府 正 声 三 百 首 ， 梨 园 新 入 教育 娥 ”。 
当然 也 有 梨园 乐 F: “4E 
将 六 十 艺 转 精 ， 自 写 梨园 新 曲 声 。” 

梨园 乐 人 包括 乐 工 、 乐 妓 与 乐 童 。 梨 园 成 立 之 初 ， 乐 工 主要 由 太 常 寺 中 坐 部 伎 成 员 组 
成 ， 主 要 精通 器 乐 演奏 。 乐 妓 则 主要 从 宫女 中 选拔 ， 乐 公主 要 由 宫廷 中 乐 人 推荐 ， 可 能 不 
少 即 宫廷 乐 人 的 子弟 ， 如 上 文 提 及 的 许 云 封 。 

梨园 还 经 常 从 社会 上 选拔 精通 器 乐 表演 者 甚至 僧人 充 入 ， 如 “ 淤 上 人 ”， 善 吹 小 管 ， 
一 度 招 入 梨园 ,后 来 因 “安史之乱” 而 流落 民间 。 严 维 《 相 里 使 阁 宅 听 澄 上 人 吹 小 管 ):“ 秦 
僧 吹 往 闭 秋 城 ， 早 在 梨园 称 主 情 。 今 夕 襄阳 山 太守 ， 座 中 流泪 昕 商 声 。” 

梨园 乐 人 可 能 依 水 平 高 低 而 分 部 ， 唐 * 卢 肇 《 逸 史 》 中 有 云 一 次 梨园 的 表演 ， 乐 人 “ 乃 
梨园 第 一 部 乐 佣 也 ”元 。 辛 元 房 《 唐 才 子 传 》 卷 2 则 有 “( 王 之 澳 等 ) 堂 共 道 旗 亭 , AR 
园 名 部 继 至 等 ”云云 ， 看 来 ， 梨 园 中 最 出 色 的 乐 人 可 能 归于 “第 一 部 ”“ 名 部 ”， 惜 详情 
已 难 考 。 


二 、 梨 园 的 表演 概况 与 历史 沿革 
甲 、 表 演 概况 


与 太 常 、 教 坊 相 比 ， 梨 园 最 显 着 的 特征 是 专门 从 事 法 曲 表演 ， 故 其 成 员 绝 大 多 数 精 于 
丝竹 等 传统 器 乐 的 演奏 ， 如 胡 鲍 、 许 云 封 等 精 于 吹 笛 ， 李 周 擅 弹 筝 等 。 除 此 以 外 还 精 于 其 
它 器 乐 表演 ， 如 贺 怀 智 擅 弹 琵琶 、 张 野 狐 捷 长 第 策 、 李 龟 年 擅长 羯 鼓 、 雷 海 青 擅长 范 音 、 
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= HS RR. 

(RASA. BAER LEREEBRN. MABREREA, (AR “Ot 
Aah” ARIA, 教 坊 的 表 演 項 目梨 固 中 也 可 表 演 , 如 法 曲 CHAAR HH). 

因此 ,梨园 乐 人 虽 以 法 曲 表演 为 专长 ,但 并 不 只 限于 演奏 法 曲 ， 歌 舞 活动 也 非常 活跃 。 
如 著名 的 梨园 乐 人 李 龟 年 ， 唐 。 佚名 《大 唐 传 载 》 记 其 擅长 痢 鼓 ， 而 唐 。 郑 处 诲 《 明 皇 杂 
P PRA; WSL, WE GRR) AA: “KRESS, BLAH 
SRR”: RIT, VE ORI + FF) BE “ 善 舞 《 枯 枝 》, BPRACILA”: Be 
毛 《 云 溪 友 议 》 卷 上 “ 钱 歌 序 ” 载 南 不 嫌 为 梨园 乐 人 ， 唐 。 段 安 节 在 《乐府 杂 录 》 中 则 云 
其 擅 歌 ， 宋 。 沈 括 《 怕 鸡 漫 志 》 所 引 《 乐 府 杂 录 》， 提 及 梨园 骆 供 泰 唐 末 流散 民间 ， 曾 转 
喉 于 刺史 李 灵 喔 之 宴席 等 等 ， 皆 说 明 梨 玩乐 人 具有 多 方面 才能 ， 表 演 项 目 也 多 种 多 样 。 

条 园 所 表演 的 音乐 作品 ， 不 少 为 本 机 构成 员 创 作 ， 如 《 雨 霖 铃 》 与 《还 京 乐 》 曲 ， 由 
梨园 乐 人 张 野 狐 所 作 〈 唐 . 段 安 节 《乐府 杂 录 》);《 新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》 载 代 宗 时 
梨园 供奉 官 刘 日 “ 进 制 《宝应 长 宁 乐 》 十 八 曲 以 献 ， 皆 宫调 也 。” 士 人 亦 时 而 参 预 梨园 歌 
曲 的 歌词 创作 ， 如 宋 。 乐 史 .《 杨 太 真 外 传 》 卷 上 记 李 白 为 梨园 作 《 清 平 调 》 歌 词 ， 刘 融 锡 

《 酬 杨 司 业 巨 源 见 寄 》:“ 洲 海归 人 将 集 云 ， 梨 园 弟子 请 词 来 ”、 章 孝 标 《 罚 中 赠 广 上 人 )》: 

“ 玻 讲 青龙 归 禁 苑 ， 歌 抄 《 白 雪 》 乞 梨园 。 ”可见 梨园 弟子 常 向 文人 求 歌词 。 同 时 ， 有 些 
文人 诗 初 非 专 为 歌 辞 而 作 , 但 其 诗 之 优秀 者 常 被 梨园 乐 人 选 作 歌 辞 , 如 唐 孟 荣 .( 本 事 诗 H 
感 第 二 》 载 李 烽 的 诗 在 天 宝 末 为 梨园 乐 人 所 唱 ， 前 文 提 及 的 王 之 汉 等 人 的 “ 旗 享 赌 唱 ” 等 。 

梨园 的 音乐 作品 常常 为 民间 乐 人 采用 。 李 白 《 春 日 陪 杨 江宁 及 诸 宴 北湖 感 古 作 》:“ 新 
KARA, GFARM”: 方 二 《新 安息 明 府 家 乐 方 响 》:“ 葛 溪 铁 片 梨 园 调 ， 耳 底 丁 东 十 
KE”: 除 陶 《 冬 夜 吟 》: “RARER, 石 氏 実 寮 酔 金 谷 ?, SA (EKER JF): 
“梨园 新 声 一 闻 之 ， 明 日 皆 出 我 下 ”。 在 梨园 作品 从 宫廷 传 入 民间 的 传播 过 程 中 ， 梨 园 弟 
子 是 重要 的 中 介 ， 王 建 《温泉 宫 行 》: “梨园 弟子 偷 曲 谱 ， 头 白人 间 教 歌舞 ”。 

当然 ， 梨 园 主 要 是 为 帝王 服务 的 ， 梨 园 弟子 实行 值班 制 ， 乐 人 在 值班 期 间 不 能 离开 富 
廷 , 王建 CRRA): “ABRAM, BELA”. SRS “BR” AH 
AG, WERK RE, 比 如 王 鉄 、 橋 国 恵 之 流 及 外国 使 臣 。 据 現存 唐 代 史料 , Bee 
BRIA MEE. RL. BF. SUD BULA, A pke CRU). “ESE, 
杨国忠 选 胜 燕 乐 ， 必 赐 梨 园 、 教 坊 音乐 ， 贵 妃 姊 妹 亦 多 在 。”《 资 治 通 鉴 》 卷 216《 唐 纪 三 
十 二 》” 玄 宗 天 宝 十 载 ““ 日 遗 诸 杨 与 之 选 胜 游 宣 ， 信 以 梨园 教 坊 乐 .” 宋 。 张 舜 民 《 画 塌 
录 六 “ 郭 汾 阳 缠 头 彩 率 千 匹 ， 教 坊 梨园 小 儿 所 劳 各 以 千 计 。” 可 见 只 有 一 些 非 常 受 帝王 宠 
爱 的 朝臣 才能 享受 到 此 殊 誉 ， 与 教 坊 到 了 中 晚 唐 以 后 频频 参与 宫 外 音 乐 活动 不 同 。 

乐 人 不 值班 时 则 可 到 宫 外 自 由 活动 ， 从 吴 融 《 李 周 弹 筝 歌 〈 淮 南 万 太 尉 席 上 赠 )》 看 ， 
梨园 乐师 李 周 曾 在 淮南 韦 太 尉 宴席 上 表演 ， 且 经 常 活跃 于 青楼 之 中 ,“ 出 来 无 暇 更 还 家 ， 
且 上 青楼 醉 明月 。” 唐 。 段 成 式 《 酉 阳 杂 姐 》 卷 12 载 一 青楼 歌 妓 过 生日 ， 请 来 不 少 乐 人 助 
兴 ， 其 中 就 有 梨园 乐 人 贺 怀 智 。 


32 扬州 大 学 博士 学 位 论文 


乙 、 历 史 沿革 


与 教 坊 发 展 情况 相似 ， 开 、 天 时 期 ， 由 于 玄宗 对 法 曲 的 喜爱 ， 梨 园 迅 速 发 展 。 天 宝 三 
年 ， 安 禄 山 向 梨园 献 乐器 ， 梨 园 之 乐 一 时 盛 极 ， 唐 。 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 “。 逸 文 》:“ 安 禄 山 
自 范阳 入 设 ， 亦 献 白玉 第 管 数 百 ， 事 安 丝 陈 于 梨园 。 自 是 音响 歼 不 类 人 音 。” 

但 是 “安史之乱 ”使 梨园 与 教 坊 一 样 受到 极 严重 的 破坏 。 乱 后 ， 朝 廷 也 曾 对 “ 安 史 之 
乱 ” 中 流散 的 梨园 乐 人 进行 搜 访 , 玄宗 曾 让 高 力士 遍 访 梨 园子 弟 ( 唐 - 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 ' 补 
遗 》)， 政 府 还 对 流落 民间 的 老 乐 人 予以 抚恤 ， 白 居 易 《江南 遇 天 宝 乐 踊 》: “ 唯 有 中 官 作 
宫 使 ， 每 年 寒食 一 开门 。” 但 梨园 并 未 因此 而 再 次 繁荣 ， 白 居 易 的 《梨园 弟子 》: “白头 
EHAA, 五 十 年 前 雨露 恩 。 莫 问 华 清 今 日 事 , 满 山 红 叶 锁 宫 门 。” 在 很 长 一 段 时 间 里 ， 
梨园 处 于 凋 数 状态 。 此 后 一 度 略 有 恢复 ， 规 模 略 增 ， 德 宗 时 ， 出 于 政治 考虑 又 一 次 裁员 ， 
《新 唐 书 》 卷 7《 德 宗 》: “ 瑞 未 ， 罢 梨园 乐 工 三 百人 ”等 ， 梨 园 已 再 无 昔日 之 辉煌 了 。 

唐 末 ， 长 期 的 战乱 ， 又 使 得 梨园 乐 人 再 一 次 流离 失 所 ， 唐 。 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》:“ 汽 
ARAL, FRM, RAB, SRAM. RUAT, FEEC. KKH, MRR.” 
昔日 的 “皇帝 梨园 弟子 ”只 能 靠 在 富贵 之 家 的 宴会 上 唱歌 为 生 。 作 为 唐 代 宫 廷 音乐 文化 最 
优秀 的 代表 之 一 梨园 ， 随 着 唐 代 的 灭亡 也 退出 了 历史 舞台 。 


H: 梨园 与 宣 微 院 

宣 徽 院 在 中 唐 时 设置 ， 其 职能 是 掌管 宫 内 的 一 些 琐碎 之 事 , 《中 国 历史 大 辞典 。 隋 唐 
五 代 史 。 宣 微 使 ):“ 分 南北 宣 微 使 ， 各 设 正 、 副 使 ， 由 宦官 担任 ， 总 领 宫 内 诸 使 及 内 侍 名 
籍 ， 并 掌 郊 礼 朝 会 宴 绘 供 帐 事宜 ”如 宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 卷 5 载 贞 元 中 德 宗 召 宋 尝 与 乐 
官 论 乐 ,“ 上 使 宣 徽 使 就 教 坊 与 乐 官 参议 数 日 .” 宣 征 院 内 亦 置 有 乐 人 ， 宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 
卷 $“ 补 遗 ” 载 宋 德 宗 召 见 宋 尝 ,“ 又 召 至 宣 徽 ， 张 乐 使 观看 。"《 乐 府 杂 录 》 中 杨 志 的 姑妈 
即 为 宣 微 院 乐 人 ， 擅 弹 琵琶 ， 后 因 故 出 宫 。 在 其 众多 的 乐 工 中 ,“ 长 入 供奉 ”的 音乐 水 平 
最 高 ， 自 德 宗 贞 元 始 一 度 极 受 恩 宠 ， 宋 。 钱 易 《 南 部 新 书 。 王 》: “页 元 已 来 ， 选 乐 工 三 十 
余人 出入 禁 中 , 5 SRAKARS’, BRUER, SRREHKE, MERZ.” BRN, 
PA ERR, Re 钱 易 .《 南 部 新 书 。 LE): “ 全 元 和 八 (年 ) 始 分 番 上 下 , 更 元 他 , 
所 借 宅 亦 收 之 ”。 

由 于 宣 徽 院 所 管事 务 杂 多 ， 故 设 有 各 种 官员 对 其 进行 分 工 管理 ， 其 中 也 包括 乐 官 ， 如 
法 曲 乐 官 。 由 于 梨园 主要 从 事 法 曲 的 演奏 ， 因 此 宣 微 院 与 梨园 便 在 此 方面 建立 了 联系 。 但 
随 着 文宗 时 法 曲 的 易 名 , 宣 微 院 中 的 法 曲 乐 官 亦 随 之 撤消 ,《 提 唐 书 》 卷 17 下 《文宗 》:“( 开 
成 二 年 ) 辛 未 ， 宣 征 院 法 曲 乐 官 放 归 。” 这 样 ， 宣 徽 院 与 梨园 便 不 再 关联 。 
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第 二 章 “” 唐 代 宫 廷 乐 人 与 音乐 活动 的 参 预 者 
第 一 节 唐 代 宫 廷 乐 人 综述 


唐 代 宫 廷 音乐 活动 离 不 开 乐 人 , 乐 人 是 唐 代 宫 廷 音乐 活动 的 主体 。 唐 代 宫 廷 中 的 乐 人 
数量 , 《新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 二 》 载 :“ 唐 之 盛 时 ， 凡 乐 人 、 音 声 人 、 太 常 杂 户 子弟 隶 太 
BRAKE, PEL, ASHEA, 全数 万 人 。” ABWMERAPERRAZAA NE 
者 、 有 事 可 寻 者 ， 对 其 所 处 时 代 、 所 属 民族 、 所 擅 伎 艺 、 相 关 音 乐 活动 等 进行 综合 考 订 ， 
在 此 基础 上 对 唐 代 乐 人 的 生存 状况 予以 说 明 。 


一 、 唐 代 宫 廷 乐 人 考 略 
甲 、 太 常 寺 乐 人 考 


太 常 寺 是 中 国 古代 宫廷 中 必 设 的 机 构 ， 主 要 负责 祭祀 仪式 音乐 ， 亦 兼 娱 乐音 乐 表演 。 
在 唐 代 三 大 音乐 机 构 中 ,其 不 但 有 悠久 的 文化 传统 , 且 是 教 坊 与 梨园 等 乐 人 的 重要 来 源 地 。 
唐 代 太 常 寺 乐 户 数量 相当 多 , 《 全 唐 文 》 247 SH LEPRE) “又 太 常 乐 户 已 多 ， 
复 求 访 散 乐 ， 独 持 鼓 者 已 二 万 员 ， 愿 量 留 之 ， 余 勒 还 籍 ， 以 杜 亡 费 。” 乐 人 身份 低微 ， 没 
有 “ 垂 名 汗青 ”的 资格 ， 故 只 能 在 文献 中 寻 得 一 鳞 半 爪 ， 而 能 得 文人 只 言 片 句 记载 的 乐 人 ， 
便 都 算得 上 是 乐 人 中 的 矫 矫 者 了 。 

1、 王 长 通 、 白 明达 

见 载 于 《北齐 书 BE) GLE- ERF- NEA ESER dit- BH). (AB ・ 音 
ARP). (RGB? ZR 万 宝 常 。 王 令 言 》 Be BOR (Ai). (BSE) $394 “RR” 
CHEB) #74 (SA). GED) #98 (BA) (eB) #79 (87). Ges) 
巻 98《 吕 才 》《 资 治 通 鉴 》 卷 194《 唐 纪 十 》“ 太 宗 贞 观 六 年 ” 唐 。 杜 光 庭 《 仙 传 拾遗 》 
等 。 

ERE, HA. RAIABERA, ABRATRRUAM, GEE - RS): “年 十 四 
五 便 假 节 通 州 刺史 。” 隋 灭 北齐 后 ， 旋 为 隋 宫 廷 乐 人 。 擅 龟 兹 乐 及 创制 新 声 ,《 隋 书 . 音乐 
F): 


BHA, RASHREAH, BRE. SKC, ARAR, CRPPR, 所 
RL. REESE. ZAAD, RHEE, LEMS, LER, FEY, 
HEART. HAPY. EK. SLM. HER. SUF, SHOR 
E, MEFE, HAD, BETR, GAALEN, Ameh. 


34 扬州 大 学 博士 学 位 论文 


《 隋 书 ， OR): “ROW, WWI, EKE ORS, 能 造 曲 , ANT’. 
亡 进入 唐 代 宫 廷 。 贞 观 三 年 ， 祖 孝 孙 修 定 大 唐 雅 乐 ， 王 长 通 、 白 明达 为 乐 人 中 的 参 预 者 。 
《 旧 唐 书 》 卷 79《 吕 才 》:“ 真 观 三 年 ， 太 宗 令 祖 孝 孙 增 损 乐 章 ， 孝 孙 与 明 音律 人 王 长 通 、 
白明 达 递 相 长 短 。”《 旧 唐 书 》 卷 74《 马 周 》 载 马 周 贞 观 六 年 上 疏 唐 太 宗 ， 有 日: 


BALE RK. GWAR AKL, REAK, PAR. AEN EAH, 
AAD. WERE, REAR, FT ROR, NEAR, 岂 得 列 预 士 流 ， 
EKDA., kaz, PHAR, BBA, BERR, 己 夫 朝 覧 姓 子 , k 
Amst, Meme, BHR. KARTA, ARTE, WERTER, MT 
士 伍 。 


可 见 王 长 通 当 有 官 品 之 授 。 
白明 达 ， 胡 斋 。 原 为 隋 乐 人 ， 深 受 断 帝 恩 宠 ， 擂 长 龟 效 乐 而 精 于 创造 新 声 ， 在 隋 代 创 
作 过 不 少 曲 目 ,《 隋 书 。 音乐 下 》: 


(Mine) 后 大 制 艳 篇 ， 厦 极 淫 绮 。 令 乐 正 白明 达 造 新 声 ， 创 《万 岁 乐 》、《 藏 

4H FR). K-46 9 FAKED. CER. CRASH). CRRA). CHEE). CH 

ser), (3B). CKAR) GLKA). 《还 旧 宫 》 《长 乐 花 》 及 《十 二 时 》 

等 曲 , EMRA, RS. 帝 悦 之 无 已 , HERS: “SRA, ASEH. 读 

书 多 则 能 撰 书 ， 弹 曲 多 即 能 造 曲 ， 此 理 之 然 也 .” 因 语 明达 云 : “ 齐 氏 偏 阳 ， 曹 妙 
达 犹 自封 王 。 我 今天 下 大 同 ， 欲 贵 汝 ， 宜 自修 说。 


隋 亡 ， 入 唐 宫 廷 ， 因 音乐 特长 授予 官 品 ,《 唐 会 要 》 卷 34“ 论 乐 ”: 


乐 工 之 杂 士 流 ， 自 准 始 也 。 太 常 缉 赛 诈 ， 又 奏 用 音声 博士 ， 蕴 为 大 乐 鼓吹 官 
hh, FESREEAGUA, REFR BHY, HEAT. ARP RAG 
者 ， 盖 以 百 数 。 


据 唐 。 崔 令 钦 《 教 坊 记 》， 白 明达 在 唐高宗 时 仍 健在 ， 曾 奉 高 宗良 作 道 曲 与 道 调 ， 扎 
曲 子 (ee). 

2. ZER 

RAF 《 全 唐 文 》 巻 133 Be SA GRURA ZERA RA A E  X CK 
Bae) 20 ORAIN Re ERE (BAH) 巻 3 “TIE”. (IB) 巻 62 (EA) 
(HEB) &99 (BA) 等 , 内 容 大 致 相 似 。 

ZER, HA, 擅长 舞蹈 。 由 隋 入 唐 。 高 祖 授 以 官 品 ， 李 刚 谏 之 ， 不 纳 。 唐 “。 刘 肃 《 大 
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唐 新 语 》 卷 之 二 《 极 谏 第 三 》 “高 祖 即 位 ， 以 舞 胡 为 散 骑 侍 郎 。” 宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 卷 3 
“HE”: “高 祖 即 位 ， 以 舞 人 安 叱 奴 为 散 骑 侍郎 。” 散 骑 侍 郎 ， 五 品 ， 唐 。 刘 肃 《 大 唐 新 
语 》 卷 之 二 《 极 谏 第 三 》: “(高祖 ) 而 先 令 舞 胡 ， 致 位 五 品 ， 鸣 玉 钨 组 ， 趋 驰 亡 庙 。” 

3、 称 心 

见 载 于 《 旧 唐 书 》 卷 《太宗 诸 子 。 恒 山王 承 干 》《 资 治 通 鉴 》 卷 196《 唐 纪 十 二 》 
“太宗 贞观 十 七 年 ”等 。 

唐 太 常 乐 童 ， 容 摇 出 众 ， 擅 歌舞 ， 得 太子 承 干 宠爱 ， 后 被 太宗 处 死 。《 旧 唐 书 》 卷 76 
《太宗 诸 子 。 恒山 王 承 干 》):“ 有 太 常 乐 人 年 十 余 岁 ， 美 姿 容 ， 善 歌舞 ， 承 干 特 加 宠幸 ， 号 
日 称心 。 太 宗 知 而 大 怒 ， 收 称心 杀 之 ， 坐 称心 死者 又 数 人 。” 所 谓 “ 太 常 乐 童 ”， 元 ，。 胡 三 
省 在 《 资 冶 通 鉴 》 卷 196 (HA t+) “ARAM LH” HA: “KB, 章子 能 拠 朱 , R 
籍 太 常 者 。” 

4、 安 金 茂 

见 载 于 唐 “。“ 刘 肃 《大 唐 新 语 》 卷 五 “忠烈 第 九 《 旧 唐 书 》 卷 166《 元 积 传 》、《 旧 唐 
书 》 卷 187 上 CREME > RR). (IRB) 4 187 上 《忠义 上 。 安 金 藏 》、《 新 唐 书 》 卷 191 
CME + SSR). CBB) 巻 12 (RE). CRS) 巻 213 (HHO+A) “= 
宗 开 元 二 十 年 ”等 。 

长 安 人 ， 中 宗 及 武则天 时 太 常 乐 人 ， 害 宗 为 太子 时 ， 与 之 善 ,《 旧 唐 书 》 卷 187 上 《和 忠 
ME + REM): 


TER, RRKRA, MAKRBLA, Rink, MARA, REALKI. 
少 府 监 裴 匪 躺 、 内 侍 范 云 仙 并 以 私 亩 皇 天 腰斩 。 自 此 公卿 已 下 ， 并 不 得 见 之 ， 唯 
金 藏 等 工人 得 在 左右 。 


“Fis Sm” 中 , REM AME WU TERA. 容 守 、 女 宗 登 基 后 , BEME, 
(REB BXL+ REM) REREPRCERE PM, KKM, BARE. 
开元 二 十 年 ， 特 封 代 国 公 ， 于 东 岳 刻 碑记 其 名 。《 旧 唐 书 。 忠 义 上 SS). “ 竟 以 寿 终 ， 
赠 兵 部 尚书 "。《 旧 唐 书 》 卷 12《 德 宗 上 》 德 宗 建 中 三 年 “三 月 丁 玄 ， 赠 故 安 金 藏 兵 部 尚书 ， 

授 其 子 承 恩 庐 州长 史 。” 

$、 義 知 古 

FTF BE + KR EERE BE. CBB) 巻 191《 方 伎 。 裴 知 古 》、《 新 唐 书 》 卷 
91 (FRE). 《上 唐 会 要 》 卷 34“ 论 乐 ” 等 。 

雍州 人 ， 中 宗 、 则 天 时 为 太 常 乐 人 。 唐 。 刘 稣 《隋唐 嘉 话 》 卷 下 ; “Sea APR. 
武后 朝 以 知音 直 太 常 "。 曾 任 太 乐 孙 ;《 旧 唐 书 》 卷 191 COT - Be): “长 安 中 为 太 乐 
条 。” 认 于 玄宗 开元 年 间 ， 唐 。 刘 馈 《 隋 唐 嘉 话 》 卷 下 ;“ 开 元 十 二 年 终 ， 年 且 百 岁 ,” 精 
通 音律 ， 并 以 善 仆 称 于 时 ， 唐 。 刘 鲜 《 隋 唐 嘉 话 》 卷 下 ; 


神龙 元 年 正月 春 享 西京 太 店 ， 知 古 预 其 事 ， 谓 万 年 令 元 行 冲 日 : “金石 谐 知 ， 
当 有 吉庆 之 事 ， 其 在 唐 室 子孙 乎 ? ”其 月 ， 中 宗 即 位 ， 复 改 国 为 唐 。 知 古 又 能 听 
婚 乡 环 佩 之 声 ， 知 其 夫妻 终 始 。 


6、 李 郎 子 

RAF GER) 巻 第 146 CRA) OBER”. CARB) 巻 29 (RI). (HSE) 巻 
33“ 清 乐 "。 开 元 中 太 常 歌 工 ， 北 人 ， 曾 从 江都 人 俞 才 生 习 以 吴 声 唱 清 乐 。 

7、 长 孙 元 忠 

见 载 于 《 通 典 》 卷 第 146 CORA) “WAR”. (ABB) % 29 (GERI). 
《 唐 会 要 》 卷 33“ 四 夷 乐 ”等 。 开 元 初 太 常 寺 歌 工 ， 善 唱 北 歌 。 

8. ERS “KMRL” 

RAPE HE GEER). (IRB) 巻 12 《 徳 宗 上 》 等 。 

MR. ERR), 其 原 久 双 流 具 承 , 代 宗 徳 中 週 入 散 安 , ABAKE RAB 
《 耶 婆 色 鸡 》 加 解 曲 《 橱 本 急 遍 》， 受 太 常 乐 人 的 推荐 ， 入 太 常 寺 ， 历 任 主 薄 、 太 常 寺 少 
H, REM. FERH, 《 旧 唐 书 》 卷 12《 德 宗 上 》:“( 兴 元 元 年 ) AIRF, REMF 
BIR.” 

唐 ・ 南 卓 (ARR) AFANERE “KERI”: 


( エエ 如 : ) “ 某 ， 太 常 工人 也 ， 祖 父 传 此 艺 ， 尤 能 此 曲 。 近 张 通 儿 入 长 安 ， 某 
家 事 流散 ， 父 没 河西 ， 此 曲 遂 绝 .” 


从 其 祖父 、 父 亲 及 其 本 人 都 专 于 翔 鼓 演奏 看 ， 其 授 艺 方式 为 家 族 代 传 。 

9、 刘 珍 

RAF (HBB) #28 (HAR). (BB) #132 (ERM). CHAE) & 33 “A 
R” GEE) 巻 147 (ERK) 等 。 徳 宗 時 太 常 朱 工 , ARR, BLERRES 
造 曲 献 朝廷 ， 即 《 继 天 诞 圣 乐 》 是 为 后 宫廷 之 乐 《中 和 乐 》 的 蓝本 。 丰 元 十 二 年 复 


RAHE. 
10、 张 渐 
见 载 于 唐 。 张 元 孙 《 唐 故 仗 内 教 坊 第 一 部 供奉 赐 紫 金鱼 代 清河 张 府 君 〈( 渐 ) BH 
序 》(《 全 唐 文 补遗 》 第 3 册 )。 徐 方 人 ， 原 为 地 方 乐府 乐 人 ， 长 庆 初 由 国 相 张 公 荐 入 宫廷 ， 
隶 太 常 鼓吹 署 仗 内 教 坊 。“ 谈 笑 辩 捷 ， 独 步 一 方 ”,“ 歌 咏 化 源 ， 启 口 成 章 ， 应 机 由 上 典 ”，“ 于 
発 滑稽 , SARH”. MELE. ABRNHABE, “WALA, REO”, 武宗 


时 当 仍 在 宫 中 。 
li, RE 
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UMETE. BET ORR). BRA, RAKREFPARRERA, MARAA 
KETERAK, PHRASE, WWE. 
12. BIJL 
TUATHA + ARS (BRE) B13 “RH”. HPARAL, CBA). 
以 上 略 可 考 知 的 太 常 乐 人 计 14 名 。 


乙 、 教 坊 乐 人 考 


1、《 教 坊 记 》 所 载 乐 人 
(1) Rie . 

有 关 记 载 相当 多 ， 除 唐 。 崔 令 钦 《 教 坊 记 》 外 , BAS ・ 李 徳 裕 《 次 柳 氏 旧 財 》、 eR 
Be (AIG) 4 ARR” BSR MARR). Be Re CORREA Bw 
T (RKA B+ MEK (RAS) 巻 下 、 唐 ・ 段 成 式 ERR ERREN R” 
宋 。 马 令 《 马 氏 南 唐 书 》 卷 23、 宋 , ER CSM) 5 “thet” 等 。 

黄 幅 绰 ， 玄 宗 时 教 坊 著 名 散 乐 乐 人 ， 常 在 玄宗 身边 供奉 ， 唐 。 高 彦 休 《 唐 闹 史 》 卷 下 : 
“开元 中 黄 幅 绰 ， 明 皇 如 一 日 不 见 ， 则 龙 颜 为 之 不 舒 。” 故 亦 称 为 “ 教 坊 长 入 ” 敏捷 善 对 ， 
滑稽 无 穷 。 安 禄 山 入 长 安 后 获 之 ， 以 解 其 梦 而 得 生 。 玄 宗 返 京 ， 究 之 ， 巧 言 以 脱 。 善 侍 优 ， 
以 并 参军 著名 。 唐 。 段 成 式 《 丁 阳 杂 姐 》 续 集 卷 四 “ 贬 误 ” 考 散 乐 “ 弄 阁 ” 一 戏 即 由 之 始 
Gil, Ae ERE CREM) 5 “NR” RE ASRESKRBOAK. RABE, 唐 ・ 南 卓 
《 羯 鼓 录 》 记 其 闻 玄 宗 击 鼓 而 知 其 心情 的 好 坏 。 唐 。 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》 载 玄宗 令 其 为 拍 
RER, TIMARU, RARE. BEER, B+ (BER) 巻 4“ 角 部 之 次 ” 
“ 谐 戏 附 ” 记 明 皇 偶 语 “是 物 儿 得 人 怜 ” 应 之 以 “自家 儿 得 人 怜 ” 劝 玄宗 善待 太子 ， 故 
唐 ・ 高 彦 休 CERE) 巻 下 曰 “ 面 幡 希 往 往 能 以 條 葉 医 束 者 ”。 

黄 幅 绰 在 当时 及 以 后 影响 甚大 ， 五 代 时 南 唐 优 人 杨 名 高 借 其 名 作 《 笑 林 》， 一 时 颇 为 
流行 。 

(2) RAE, EKR 
TUK MDH RHR. 
(3) RK 

SER. EK. 

C4) ARR 

擅 竿 技 ， 为 “长 入 ”， 即 “长 入 供奉 ” 是 为 教 坊 中 的 拔尖 者 。 张 衬 《 干 秋 乐 》;, “倾城 
人 看 长 竿 出 ， 一 伎 初 成 赵 解 愁 .” 与 裴 大 娘 私 通 ， 欲 谋杀 裴 氏 之 夫 侯 氏 ， 未 遂 。 事 发 ， 决 
杖 一 百 。 

(5) 张 四 娘 、 苏 五 奴 
夫妻 。 张 四 娘 擅 歌 舞 ， 五 奴 常 随 妻 混 吃 混 喝 ， 故 致 时 人 戏称 才 妻 者 为 “五 奴 岂 
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(6) 范 汉 、 范 大 娘子 

Qe. WER. 

(7) EHA 

擅 击 鼓 兼 杂技 ,“ 头 上 和 置 水 述 ， 曲 终 而 水 不 倾 动 ， 众 推 其 能 定 头 项 ”玄宗 任 太 子 召 之 ， 
不 就 。 教 坊 成 立 入 之 ,“ 上 衔 之 ， 故 流 非 名 有 桥 命 ， 惟 元 真 素 身 。” 

(8) 教 坊 一 小 儿 

擅长 筋 斗 ， 技 艺 初 仅 “ 杂 于 内 伎 中 上 ”， 故 本 是 教 坊 中 之 “外 教 坊 ” 乐 人 ， 后 入 宫 中 
教 坊 而 技 成 。《 教 坊 记 》:“ 中 使 宣 旨 云 “此 伎 尤 难 ， 近 教 坊 教 成 '。” 

(9) 任 智 方 

有 四 女 ， 皆 属 教 坊 。 以 擅 歌 着 称 :“ 二 姑 子 此 纳 凄 忱 ， 收 敛 浑 沦 ， 三 姑 子 容 止 闲 和 ， 
意 不 在 歌 。 四 儿 发 声 道 润 ， 如 从 容 中 来 。” 

(10) RE 

善 歌舞 ， 以 工装 束 著 名 ， 约 相当 于 今 之 “化 装 师 ” BR OAM, WSR”, 
可 见 在 盛 唐 时 ， 教 坊 乐 人 可 受 雇 地 方 一 时 客串 。 

(11) 颜 大 娘 

善 歌舞 ， 工 化 妆 。 

(12) Bo. BRE 

Ro, KEK. AR: RO SHRAAR, JERSE, RIOVURSHSBRE, E 
低 自己 ， 故 生 纷 争 。 可 见 教 坊 乐 人 非常 在 乎 别人 的 评价 。 

(13) FAE., Merl. BB. ER 

四 人 者 ， 仅 见 载 于 《 教 坊 记 》， 余 不 详 。 

以 上 乐 人 计 24 名 。 

2、《 乐 府 杂 录 》 所 载 教 坊 乐 人 

d) FAT . 

尚 见 载 于 五 代 . 王仁 裕 《 开 元 天 宝 遗 事 》、 宋 。 龙 讼 《江南 野史 》 卷 6 等 。 

基 名 永 新 。 宋 ・ 光 次 《 江 南野 史 》 巻 6 记 其 由 刺史 举荐 入 宫 ， 封 为 “唱歌 供奉 ”。《 乐 
府 杂 录 》 云 其 “入 籍 于 宜春 院 ”， 是 为 内 教 坊 乐 人 ， 亦 称 为 “内 人 ”。 开 元 时 人 ， 原 为 吉州 
永 新 县 乐 家 女 ， 开 元 末 因 善 歌 入 宫 ， 成 为 唐 代 著 名 的 歌唱 乐 人 。 安 史 之 乱 后 ， 流 散 民间 ， 
为 一 士 人 所 得 ， 士 人 去 世 ， 与 母 至 京师 ,，“ 残 于 风尘 ”不知 何 疾 而 亡 ， 临 终 “ 谓 其 母 晶 : 
CRAMER’, HERI SERRE WE. 

时 人 对 永 新 歌唱 评价 极 高 , CREE) E “BR, PEERETAR, PA, 
至 永 新 始 继 其 能 ”五 代 。 王 仁 裕 《 开 元 天 宝 遗 事 》 卷 4 载 玄 宗 称 其 “ 歌 直 于 金 ” 宋 . 龙 
RE 《 江 南野 史 》 巻 6 日 其 “ 喉 音 妙 绝 ， 为 天 下 第 一 ”、“ 今 存 始 歌 处 ， 后 人 号 为 玉女 峰 青 ， 
SRF, DOS LEZ AES” 

(2) 张 红 红 
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宜春 院 乐 人 。 原 为 大 历 中 民间 艺人 ， 与 父 流浪 卖艺 为 生 。 韦 青 发 现 之 纳 为 姬 ， 亲 其 音 
乐 技能 。 擅 歌 ， 尤 善 记 曲 。 召 入 宫 中 ， 号 为 “ 记 曲 娘子 ” RHATA. MHRA, 一 
imc, Wim “RAK”. 
(3) 部 中 水 
文宗 时 内 教 坊 乐 妓 。 郑 姓 ， 名 不 详 。“ 中 承 ” 为 宫 人 定位 。 善 胡琴 ， 因 性 旨 被 文宗 网 
死 ， 投 入 河中 。 漂 流 宫 外 ， 吏 粱 厚 本 救 之 ， 娶 为 妻 。 家 中 偶 试 琴 ， 适 为 宫 中 外 出 小 黄 门 发 
现 ， 奏 闻 ， 文 宗 谅 之 ， 重 召 入 宫 ， 免 梁 厚 本 罪 而 赏赐 之 。 
这 样 ， 在 《乐府 杂 录 》 中 的 教 坊 乐 人 有 3 名 。 
3、 其 它 典 籍 中 的 教 坊 乐 人 
(1) 王 大 娘 
见 载 于 唐 。 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 》 卷 上 、 刘 曼 《 咏 王 大 娘 戴 竿 》、 宋 。 乐 史 《 杨 太 真 外 
传 》 卷 上 。 
玄宗 时 教 坊 乐 人 ， 善 竿 技 。 唐 。 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 》 卷 上 :“ 善 戴 百 尽 竿 ， 竿 上 施 木 
山 ， 状 党 洲 方式 。 令 小 儿 持 绛 节 出 入 于 其 间 ， 歌 舞 不 辍 ,” 杨 贵妃 曾 令 神童 刘 胺 作 诗 咏 之 ; 
“楼 前 百 戏 竞 争 新 ， 唯 有 长 竿 妙 入 神 。 谁 谓 绮 罗 翻 有 力 ， 犹 自 嫌 轻 更 着 人 。” 
(2) BS 
REF R + Ett 《 唐 番 林 》 巻 1 “政事 上 ”。 教 坊 朱 人 , FE. PERE EEE, 
令 表 演 ,“ 先 述 国家 盛 德 ， 次 序 朝 廷 欢 娱 ， 又 赞扬 四 方 幕 义 ， 言 甚 明 辨 。 上 极 欢 。” 赂 教 坊 
“长 入 ” 许 小 客 谋 教 坊 判 官 一 职 ， 事 发 ， 教 坊 使 范 安 及 “ 决 杖 ( 唐 崇 ) 递 出 五 百 城 外 ， 小 
客 更 不 须 令 来 。” 
(3) AAS 
教 坊 “ 长 入 ”。 因 唐 崇 行贿 案 逐 出 宫 门 。 
(4)“ 教 坊 长 入 ” 某 乐 人 
Be RM CHF) RK: 姚 元 崇 为 中 书 令 张 说 排挤 ， 府 中 参军 李 景 初 将 之 父 为 
“BRA”, 厚 赂 之 ， 嘱 说 情 于 玄宗 ， 果 奏效 。 
《5)“ 衣 绿 乘 驴 者 ” 
RET + BE CAR) 1“ SM’. Re EE CHB) 巻 4 “i”. KE 
DARL, 安史之乱 而 流落 民间 , 德 宗 登基 后 将 其 与 流散 民间 之 教 坊 乐 人 复 招 入 宫 中 教 坊 。 
(6) “ 教 坊 歌 儿 ” 
备 郊 诗 《 教 坊 歌 儿 》: “十 岁 小 小 儿 ， 能 歌 得 朝天 。 六 十 孤老 人 ， 能 诗 独 临 川 。 去 年 
西京 寺 ， 众 伶 集 讲 链 。 能 电 《人 竹 枝 》 词 ， 供 养 绳 床 禅 。 能 诗 不 如 歌 ， 帐 望 三 百 篇 。” 
《7) 石 糊 及 五 养女 
见 载 于 唐 。 苏 驶 《 杜 阳 杂 编 》 卷 中 。 山 州 人 ， 擅 长 竿 技 。 养 女 五 人 ， 锅 擅 竿 技 : 
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LER, WRI, # (EERI BH, ARE, Att. ERE REE, 
烽 立 于 十 垂 炎 画 床 子 上 ， 令 诸 女 迁 踏 以 至 半空 ， 于 中 辟 执 五 彩 小 帜 床 子 。 大 者 始 
一 尺 余 ， 俄 而 手足 齐 举 ， 为 之 《 踏 浑 脱 》， 歌 呼 抑 扬 ， 若 履 平 地 . 


敬宗 时 深 受 恩 宠 。 文 宗 登 基 ， 因 其 技 过 于 惊险 罢 之 。 

(8) 李 孝 本 次 女 

见 载 于 《全 唐 文 》 卷 766 RE GAEZ kA (BB) 巻 176 CRE). CR 
通 鉴 》 卷 245《 唐 纪 六 十 一 》“ 文 宗 开 成 元 年 ”等 。 

文宗 时 ， 御 史中丞 李 孝 本 因 李 训 案 坐 诛 ， 其 女 充 入 掖 庭 ， 入 教 坊 。《 谏 纳 李 孝 本 女 疏 》: 
“ 昨 又 宣 取 李 孝 本 次 女 一 人 , BHAA.” (ABE) 176 (RE) “上 昨 又 宣 取 李 孝 本 之 
女 入 内 。”《 资 治 通 鉴 》 卷 245《 唐 纪 六 十 一 》 载 文宗 开 成 元 年 “ 李 孝 本 二 女 配 没 右 军 。 上 
ZAZ.” MERATE. RELA, 刀 放 出 宮廷 。 

(9) ZAR 

RAF CARE) 巻 176 (RE) CHEE) 巻 97 (REA (BSE) 巻 34“ 奈 
录 ” 等 。 

文宗 时 教 坊 副 使 。 善 吹 策 ， 能 为 新 声 ， 深 得 文宗 恩 宠 ， 欲 授 左 驹 卫 将 军 兼 扬 府 司马 ， 
HERZ, PH; AtWRELR, 改 授 洞 州 司 号 。 

(10) 刘 楚 材 

见 载 于 唐 。 段 安 节 《乐府 杂 录 》、《 资 治 通 鉴 》 卷 246《 唐 纪 六 十 二 》“ 文 宗 开 成 四 年 ”。 

MENA, MRR, BEMMBAT, MRAZ. 

(11) 米 都 知 

见 载 于 宋 。 钱 易 《 南 部 新 书 SB). Ree (SKB) 等 。 

“都 知 ”， 教 坊 乐 官 名 。 善 歌 ， EXE, APEN AIEN, AASER”, MAL 
HRA. PIA EKAM FURKES A, 淡 干 名 利 。 

(12) 商 训 

RBS CHM ES) 載 其 妨 教 坊 都 知 , WE., HARES. 

(13) “ (AMT) 脚 ” ERK 

E. EE CARR) B: RETS (EIRT) FHA EA” RETR, 后 
至 宰相 门下 求 官 。 结 果 未 记 。 

(14) MIA 

LETE. 裴 庭 裕 《 东 观 奏 记 》 卷 中 、 南 唐 。 尉迟 保 《 中 朝 故 事 》 卷 上 、《 资 治 通 鉴 》 
卷 249《 唐 纪 六 十 五 》“ 宣 宗 大 中 十 一 年 ”、 宋 ， 王 说 《 唐 语 林 》 卷 2“ 政事 下 ”等 。 

HRA, BEAG. RW, EAN. EKHAR. K. 王 说 《 唐 语 林 》 卷 2 
SH “滑稽 善 伺 人 意 , HOAZ. LARM, BORK, BAAN, LATHE.” 
后 因 受 王 干 佑 贿 为 之 求 刺史 ， 事 发 ， 恩 宠 渐 失 。 终 流放 于 天 德军 。 
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(15) 李 可 及 

RAF HS GRRR) 巻 下 、 唐 ・ 高 彦 休 CHWS) SP. BF CHR) 
卷 上 “都 都 统 ” Re 钱 易 《 南 部 新 书 。 A). CBSE) 巻 334 “FR”, CIB) Æ 177 
《 曹 确 》、《 新 唐 书 》 卷 181《 曹 确 》、《 新 唐 书 》 卷 183《 崔 彦 昭 》、《 资 治 通 鉴 》 卷 250 《 唐 
ARTA) “SRR E/E”. “SR UTE”, 《 资 治 通 鉴 唐 纪 》 卷 252《 唐 纪 六 十 八 》 
“BRAS LT POE” 等 。 

REN EBERA, 教 坊 “ 都 都 知 ”?。 精 通 音律 , HEH, 能 変 新 声 , NAGZ “iA 
弾 "。 倒 制 (MAES). CBE) $. REA, (RAE) 載 其 与田 一 伯 人 弄 “ 戒 三 
a”, SABE. RZRREZ, BUM, RAE. CHR) BRA “MMR”, 当 即 “ 都 
都 知 ” 或 其 别称 。 屡 加 官 品 , (HAL) RHARH “REA” R“HEZ AM’, BR 
“ 威 卫 将 军 ” 从 三 品 。 信 宗 登 基 ， 朝 臣 崔 彦 昭 奏 朴 逐 之 ， 流 放 岭 南 而 卒 。 

(16) 石 野猪 

见 载 于 唐 。 朱 把 《 谐 嗪 录 》、 宋 。 孙 光 宪 《 北 梦 琐 言 》 卷 10、 宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 卷 

7、《 资 治 通 鉴 》 卷 253《 唐 纪 六 十 九 》“ 信 宗 广 明 元 年 ”等 。 

信 宗 时 教 坊 乐 人 ， 擅 滑 稿 俐 谐 。 孔 昭 纬 授 官 ， 聚 教 坊 乐 人 赴 宅 贺 演 ， 颇 受 赏赐 。 或 侍 
ER Ma ERZA, GA: “Biss. SEALER, BRETRARM.” GERR, 
ERR. 

(17) EAA 

SHE (EAABSS|) WHREBRERAR: “STARE, ARAR 
Z.” 

(18) KÆRA 

2A. HEDEF (KEAAMR) 云 其 善 吹 笛 , 后 出家 丸 尼 。 

以 上 所 考 教 坊 乐 人 23 名 。 


丙 、 梨 园 乐 人 考 


1, 48S 

见 载 于 唐 。 李 第 《唐国 史 补 》 卷 上 、《 新 唐 书 》 卷 130 CHR). R. ER E) 
卷 2“ 政 事 下 ”等 。 

玄宗 时 梨园 弟子 ， 善 吹 笛 ， 颇 得 玄宗 宠爱 。 因 触犯 条 律 ， 洛 阳 令 崔 隐 甫 欲 捕 之 ， 亡 入 
宫 中 求 庇 于 玄宗 。 岩 隐 甫 入 宫 力争 ， 乃 勉强 交 出 。 旋 悔 ， 下 引 赦 之 ,圣旨 未 到 ,已 被 杖 杀 。 

2、 贺 怀 智 

见 载 于 唐 ，。 李 德 裕 《次 柳 氏 旧闻 》、 元 积 诗 《 连 昌 官 词 )、《 琵 琶 歌 寄 管 儿 ， 兼 诲 铁 山 》、 
唐 " 胡 现 《 谭 宾 录 》、 唐 “ 段 成 式 《 酉 阳 杂 粗 》 前 集 卷 六 “ 乐 ” ARET BA” 唐 * 自 
安 节 《 乐 府 杂 录 》、 唐 。 李 亢 《 独 导 志 》、 宋 。 乐 史 《 杨 太 真 外 传 》 等 。 
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盛 唐 时 梨园 著名 的 乐 人 。 擅 长 乐器 演奏 ， 尤 精 琵琶 。 唐 。 段 安 节 ;“ 开 元 中 有 贺 怀 智 ， 
其 乐器 以 石 为 槽 ， 哆 鸡 筋 作 弦 ， 用 铁 拨 弹 之 。” 每 侍 唐 玄宗 、 杨 贵妃 私 宴 。 唐 。 段 成 式 《 西 
阳 杂 姐 》 前 集 卷 十 二 “ 语 资 ” 有 云 :“ 乐 工 贺 怀 智 、 纪 孩 孩 ， 皆 一 时 绝 手 .” 纪 孩 孩 ， 或 
亦 宫廷 乐 人 。 

3、 张 野 狐 

见 载 于 唐 。 范 据 《 云 溪 友 议 》 卷 中 、 唐 。 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 补遗》、 唐 。 段 安 节 《 乐 
府 杂 录 》、 宋 。 乐 史 《 杨 太 真 外 传 》 等 。 

盛 唐 梨园 著名 乐 人 ， 擅 种 筑 。 唐 。 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 “。 补遗 );“ 时 梨园 子弟 善 吹 种 策 
者 张 野 狐 为 第 一 。” 亦 擅 优 优 ， 唐 。 段 安 节 《乐府 杂 录 》 载 其 以 弄 参 军 著 名 。 安 史 之 乱 时 
随 玄宗 幸 蜀 ， 途 中 作 《 雨 条 铃 》 曲 。 乱 平 返 京 ， 作 《还 京 乐 》 曲 。 

4、 李 旬 年 三 兄弟 

李 包 年 ， 见 载 于 唐 . 姚 汝 能 《 安 禄 山 事迹 )》 巻 下 、 BE XR CREE) “FN. 唐 ・ 失 
名 《大 唐 传 载 }》、 唐 。 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 》 卷 中 、 唐 。 范 据 《 云 溪 友 议 》 卷 中 、 唐 。 胡 再 
《 谭 宾 录 》、 唐 。 汉 贯 《 云 仙 杂 记 》、 唐 。 李 浚 《 松 窗 杂 录 》、 宋 。 乐 史 《 杨 太 真 外 传 》 卷 
上 、 唐 ・ 李 淡 GE), Be RAD GEAR). Re 王 说 《 唐 语 林 》 卷 5“ 补 遗 ^ 《新 
唐 书 》 卷 224 下 《 逆 臣 下 。 安 禄 山 》、 柱 甫 许 《 江 南 逢 李 旬 年)》、 李 端 许 《 赠 李 旬 年》 等 。 

《 毛 异 记 》、《 松 窗 杂 录 》、《 杨 太 真 外 传 》 等 均 载 其 为 梨园 乐 人 。 综 合 诸 家 所 记 ， 鱼 年 
多 才 多 艺 。 通 晓 音律 ， 擅 戏弄 ， 曾 模仿 安 禄 山 之 举止 ， 极 得 玄宗 欢心 ， 擅 羯 鼓 、 露 策 。 万 
以 擅 歌 著名 ， 有 云 李白 作 《 清 平 调 》 三 章 ， 即 付 龟 年 歌 之 。 

安史之乱 ， 流 落 民 间 。 杜 甫 诗 《江南 逢 李 旬 年 》 记 其 于 江南 遇 之 :“ 正 是 江南 好 风景 ， 
HENTER”: 唐 。 范 据 《 云 溪 友 议 》 卷 中 则 载 其 于 湘 中 采访 使 肩 上 闻 钨 年 喝 王 维 诗 ; 
李 端 诗 《 赠 李 角 年 》 则 载 其 年 老 至 陕西 、 甘 肃 一 带 ,“ 青 春 事 流 主 ， 白 首 入 奉 城 。” 

李 角 年 有 兄 二 人 ， 长 兄 彭 年 ， 次 兄 锥 年 ， 皆 宫 中 乐 人 ， 颇 受 玄宗 的 恩 宠 。 唐 ， 郑 处 诲 
《 明 皇 杂 录 》 卷 下 :“ 彭 年 善 舞 ， 稚 年 、 龟 年 能 歌 ， 尤 歌 妙 制 《 渭 川 》 特 承 顾 遇 。 于 东 都 
起 第 宅 , BSL, GEOR, 宅 在 奈 都 通 近 里 , PREPS MT.” 

5、 迎 娘 、 奏 人 

SiE GEST) HF: URI BR, 褒 人 ル 舞 帯 金蔵 葬 。” EE: MR ALIR 
园 弟子 之 名 闻 者 。” 

6. BAR 

唐 。 陈 鸿 祖 《 东 城 老父 传 }: “ 二 十 三 年 , ZRA (HS) BRBATEAAX.” & 
当 为 玄宗 时 梨园 弟子 。 女 儿 潘 色 ， 亦 善 歌舞 ， 深 受 杨 贵 刀 的 宠爱 :“ 天 宝 中 ,( 贾 晶 ) BH 
FR 人" WARIATA, 

雷 海 青 

ere . HR (RAW) BP. BF ALS CH BIRR + 补遗》、 唐 。 姚 汝 能 《 安 

禄 山 事迹 》 卷 下 等 。 
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盛 唐 梨园 乐 人 ， 擅 器 乐 。 安 史 之 乱 ， 为 安 禄 山 所 获 ， 拭 不 出 演 ， 为 安 禄 山 肢解 。 王 维 
有 诗 悼 之 。 

8. $ “OR AUB” 

ERF (Ri) RRSNR EAR, 善 吹 笛 , RELA, BAL. 

9. “KERB” 「 

白居易 诗 《江南 遇 天 宝 乐 彼 》 载 梨园 乐 人 某 ， 安 史 之 乱 前 入 宫 ， 擅 琵琶 ， 精 法 曲 ， 每 
侍 玄 宗 左 右 。 安 史 之 乱 ， 漂 落 江南 。 乱 平 而 年 迈 ， 每 年 寒食 节 ， 宫 中 尚 遗 宦官 探望 之 。 

10、 许 云 封 

见 载 于 唐 。 吉 郊 《 甘 泽 谣 ， 许 云 封 》、 李 中 《 吹 笛 儿 》。 盛 唐 著 名 宫廷 乐 人 李江 外 和 孙 ， 
从 其 粤 及 外 公 李 议 习 吹 笛 ， 李 议 荐 之 为 梨园 小 部 音声 乐 们 。 安 史 乱 后 , 漂流 南海 近 四 十 年 。 
贞 元 初 ， 韦 应 物 举荐 入 和 州 府 乐府 。 

11、 萧 炼 师 . 

见 载 于 许 浑 诗 《 赠 萧 炼 师 》。 据 诗 序 ， 是 梨园 乐 妓 ， 善 舞 《 柄 枝 》。 贞 元 初 由 梨园 转 
内 教 坊 “ 内 人 ”。 德 宗 因 藩镇 之 乱 幸 奉天 ， 流 散 民间 。 德 宗 回 京 。 重 新 召 入 宫 ， 后 出 家 为 
尼 。 

12、 尉 迟 璋 〈 璋 一 作 章 ) 

见 载 于 唐 . 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》、 宋 。 钱 易 《 南 部 新 书 。 乙 》、 宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 
卷 6“ 补 遗 ”、《 提 唐 书 》 卷 177《 曹 确 ) 、《 旧 唐 书 》173《 陈 夷 行 》、《 资 治 通 鉴 》 卷 
250《 唐 纪 六 十 六 》“ 误 宗 咸 通 八 年 ”等 。 

文宗 时 梨园 仙 剖 院 乐 工 。 擅 吹 笔 ， 精 歌唱 ， 以 擅 变 新 声 着 称 于 时 。 宋 。 钱 易 《 南 部 新 
BeZ): “ 太 和 中 ， 乐 工 尉 迟 璋 左 能 别 哗 喉 为 新 声 ， 京 师 屠 沾 效 呼 为 “ 拍 弹 ”。” 深 得 
文宗 宠幸 ， 欲 授 王府 率 更 ， 窦 淘 谏 之 ， 改 授 光 州长 史 。 

13、“ 施 先輩 ? 

Ai (HHL): “襄阳 才子 得 声 多 ， 四 海 缘 传 古 镜 歌 。 乐 府 正 声 三 百 首 ， 梨园 新 
入 教 青 娥 。” 故 知 其 原 为 襄阳 士 子 ， 擅 作乐 府 歌曲 ， 尤 以 《 古 镜 歌 》 传 于 当时 。 后 召 为 梨 
园 乐 师 。 和 孟 简 为 元 和 时 人 ， 故 “ 施 先辈 ” 约 在 宪 宗 时 召 入 梨园 。 

14, BE 

LETERE (MFARRAK). PH (FESE). 

梨园 乐 妓 ， 擅 签 答 ， 常 为 君王 弹 奏 。 主 要 生活 在 德 宗 、 顺 宗 、 宪 宗 、 穆 宗 四 朝 。 

15、 陈 幼 寄 、 南 不 嫌 

唐 。 段 安 节 《乐府 杂 录 》: “武宗 已 降 ， 有 陈 幼 寄 、 南 不 媒 较 宠 。” 唐 ，。 范 毛 《 云 溪 
友 议 》 载 南 不 嫌 为 梨园 乐 人 ， 浙 东 在 籍 歌 交 盛 小 从 之 田 ， 小 丛 歌 技 ， 得 其 传授 。 

16、 李 周 

ALTE. Re (FARER - 淮南 韦 太 尉 席 上 赠 》。 吴 融 ， 晚 唐 时 人 。 龙 纪元 年 登 
进士 第 ， 旋 为 韦 昭 度 辟 为 掌 书 记 ， 随 军 讨 蜀 。 故 李 周 当 为 唐 末 时 梨园 乐 人 。 诗 精 于 音律 ， 
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HHF. 年少 入 宫 ， 深 受 君 王 宠爱 ， 任 梨园 供奉 。 年 老 ， 技 艺 益 精 ， 自 创新 词 ， 为 梨园 乐 
师 一 一 “年 将 六 十 艺 转 精 ， 自 写 梨园 新 曲 声 。” 吴 融 之 诗 ， 乃 于 淮南 韦 太 尉 席 上 闻 其 弹 筝 
而 歌 后 作 。 

17、 陈 敬 言 

据 《 旧 唐 书 》 卷 29《 音 乐 二 》， 是 为 昭宗 时 梨园 乐 工 ， 张 浚 重 铸 雅 乐 钟 悬 ， 曾 请 其 参 
与 校 定 。 

18、 驴 供奉 

据 宋 . 沈 括 《 怕 鸡 漫 志 》 所 引 《 乐 府 杂 录 》( 今 本 佚 文 )， 是 为 唐 末 梨园 乐 人 ， 后 流落 
RE, SER PERE LE 《 何 満子 》。 


丁 、 活 跃 于 宫廷 中 的 民间 乐 人 


此 类 乐 人 ， 指 未 落 籍 宫廷 乐 坊 ， 但 经 常 出 入 宫 中 ， 或 有 过 宫廷 表演 之 记载 者 。 

1、 谢 阿 蛮 

网 载 于 唐 。 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 。 逸 文 》、 罗 由 《 比 红 儿 诗 并 序 》、 宋 。 乐 史 《 杨 太 真 外 
传 》 卷 上 等 。 

新 丰 市 女 乐 人 。《 比 红 儿 诗 并 序 》:“ 红 儿 生 在 开元 末 ， 羞 杀 新 丰 谢 阿 蛮 。” 善 舞 《 凌 流 
曲 》， 经 常 出 入 宫 中 ， 为 杨 贵 妃 所 宠 ， 时 召 为 杨 贵 妃 兄 妹 之 私家 音乐 活动 。 安 史 之 乱 后 ， 
曾 被 玄宗 再 次 召 入 宫 中 表演 。 

2、 念 奴 

见 载 于 元 积 诗 《 连 昌 宫 词 》、 五 代 。 王 仁 裕 《 开 元 天 宝 遗 事 》 卷 1 等 。 

天 宝 中 著名 乐 人 。 擅 歌 。《 连 昌 宫 词 ):“ 飞 上 九天 歌 一 声 ， 二 十 五 郎 吹 管 逐 。”《 开 元 
天 宝 遗 事 》 卷 1:“ 帝 (玄宗 ) BRA: UK, RERA FREKK, MAHT 
朝 医 之 上 。 虽 钟 鼓 笔 竿 噶 杂 而 莫 能 遇 。?” 屡 侍 玄 宗 左 右 ， 但 未 入 籍 宫 中。《 连 昌 宫 词 》 注 : 


Ain, REPS, HH, PRT E, RIZE, FRE, PRA. 
SEESAARES. KRALER, VZRAALAFHTS: AES, 
Mo+ Rae (AK), BARTS. RERMREB. KASH HELI, 
然而 明 皇 不 欲 车 侠 游 之 盛 ， 未 尝 置 在 宫 禁 。 或 岁 幸 汤泉 ， 时 巡 东 洛 ， 有 司 潜 从 行 
而 已 。 


3、 段 师 

见 载 于 唐 。 李 德 裕 《 次 柳 氏 旧闻 》、 唐 。 段 成 式 《 西 阳 杂 姐 》 前 集 卷 之 六 “ 乐 ”、 张 
fi (EEE) 等 。 

盛 唐 时 禅定 寺 和 尚 ， 善 琵琶 ， 经 常 为 玄宗 弹 奏 。 
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4、 段 善本 
见 载 于 唐 。 张 园 《 幽 闲 鼓 吹 》、 唐 。 段 安 节 《乐府 杂 录 》 、 元 積 《 琵 琶 歌 寄 管 人 ル , * 
诲 铁 山 》 等 。 


aR UA PRPS. Be BRZE CRA) B: 长 安 东 西 两 街 斗 乐 ， 街 东 时 有 琵 
瑟 名 手 康 昆仑 ， 人 英 能 匹 。 赛 会 将 终 ， 西 市 一 老 妇 登台 ， 弹 拨 未 几 ， 昆 仑 已 获 服 认 输 。 拜 
Z, 一 僧 也 。 德 宗 闻 之 ， 召 入 宫 中 ， 使 教 昆 仑 琵琶 ， 乃 得 其 技 。 弟 子 中 知名 者 尚 有 李 管 儿 。 
(KEERKFEIL, 兼 放 鉄山 》 ) (HARK) REE (AM) ABAME. 


二 、 其 他 与 宫廷 有 关 的 乐 人 


在 唐 代 史 料 中 ， 还 有 若干 活跃 于 宫 中 乐 人 的 记载 ， 但 由 于 无 法 确定 这 些 乐 人 隶属 宫廷 
中 何 音乐 机 构 ， 或 是 否 落 籍 宫廷 ， 故 将 之 单独 列 为 一 类 。 

L PRR 

PE MATE + KR CASK) 5. COR + 4ME) 及 CHIE) % 203 
《 唐 纪 十 九 》“ 高 宗 垂 拱 二 年 ”等 。 

太宗 时 人 ， 善 弹 琵琶 。 阁 为 宫 人 ， 教 授 宫 女 音 乐 知识 。 曾 当场 记 胡 人 琵琶 曲 而 奏 之 ， 
使 胡 人 大 为 惊 服 。 

2、 装 神 符 

ARTE + EG GER + FRAN) BARE CSE) 巻 33 “HR”, CHA © AL 
示 十 一 》 等 。 

ARMA. HEE. SHE HRM). CKA) CHR) 三 曲 , REKKAR. (i 
EB) 載 其 改変 五 弦 弾 奏法 , 以 手代木 援 , ERZA BEB’. 

3, RF. HTB | 

见 载 于 唐 。 武 平一 《 景 龙 文 馆 记 》、《 全 唐 文 》 卷 268 武平 一 《 谏 大 给 用 
倡 优 媒 狮 书 》、《 新 唐 书 》 卷 119《 武 平一 》 等 。 

中 宗 时 宫廷 胡 伎 。 擅 演 “ 合 生 ”。 合 生 ， 唐 。 武 平一 《 景 龙 文 馆 记 》: “ 妖 胡 娼妓 ， 
街 童 市 女 ， 谈 妃 主 之 情 貌 ， 列 王公 之 名 质 ， 咳 歌 蹈 舞 ， 号 日 “合生 。” 可 见 “ 合 生 ” 为 
歌舞 戏 ， 主 要 内 容 为 模仿 与 扮演 当时 的 王公 贵 戚 。 

4、 某 “ 优 人 ” 

E ER CAR RRA) : “MRAM ES, PRBS. AR, 
唱 CAR). ARAWE: EREE, HEA. SHURA, ABS 
2.’ 事 后 意 色 自 得 , URE. ” 

5. RIL 

H (ES )LE) 圭 , ZVKRNE PKA. SKE, HP CORN) 曲面 舞 
之 。 由 其 名 观 之 ， 或 为 胡 人 。 
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6、 红 桃 

见 载 于 唐 。 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 “。 补遗 》、 宋 。 乐 史 《 杨 太 真 外 传 》 卷 上 、 卷 下 。 玄 宗 时 
杨 贵妃 侍女 ， 善 歌 。 安 史 乱 后 ， 玄 宗 返 京 ， 红 桃 歌 《 凉 州 》 曲 ， 歌 辞 为 杨 贵 妃 所 作 ， 惜 词 
今 佚 。 

T ER 

UTAR CEARA Khe (PRR). Be RET CARER BPE OR 
ESE 

RERA, EKE. RAKRHHOS, ABSZSPRAMSRTN, JAAS E. 
安史之乱 后 流落 江东 ， 越 州 刺史 皇甫 政 设 宣 ， 召 为 乐 。 

BR (HRE ASH) PicKREPROAMKARL NSB’, B- PE CR 
史 》 ZRAFAHADKEAL, Be BE 《 唐 国史 社 》 SPAR BHR”, Be RAB 
(Rm) MB FTE”, Pieces “SR” 事 相似 , BMPR”, “ER”. “ER” 
“李子 件 ” 为 一 人 。 诸 文 籍 乃 因 其 名 读音 记 之 ， 故 有 不 同 。 

8、 李 彰 年 、 李 稚 年 兄弟 

见 载 于 唐 。 佚 名 《大 唐 传 载 》、 宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 卷 5“ 补 遗 ”。 为 开元 中 乐 人 ， 李 
SE. BEE, BEB. Be KE KER): “BERRY.” Ke EK (BB 
林 》 465 5“ 补 遗 汪 “ 锥 年 能 歌词 ， 尤 妙 制 《 谓 州 ?。” 惜 二 人 属 隶 于 宫廷 中 何 坊 难于 确 知 。 


9. Bian 

Kit 《 要 娘 歌 》 : “ 便 喚 要 娘 歌 一 曲 , NBESHRBE. ” FARRIS PKR, 
兽 在 玄宗 与 杨 贵 妃 前 有 过 出 色 表 演 。 

10、 张 云 容 


见 载 于 杨 玉 环 诗 《 赠 张 云 容 舞 》 。 注 日 : “BR, WAL BA (RE) E, CME 
绣 岭 宫 时 ， 赠 此 诗 ”， 故 为 盛 唐 时 宫廷 乐 人 ， 擅 舞 。 

11, SBR. SJL. WA (MAR) 

RK (AMR) . HEAR, TAKMA. KHMER WASAZRE, M 
SRO RARE E PARA. 

12、 公 和 孙 大 娘 

见 载 于 《全 唐 文 》 卷 433 陆羽 《 僧 怀 素 传 》、 唐 。 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 。 逸 文 》、 唐 。 李 
向 《唐国 史 补 》 卷 上 、 唐 ，。 范 毛 《 云 溪 友 议 》 卷 中 、 杜 甫 《 观 公 孙 大 娘 弟子 舞 剑 器 行 》、 
李白 《草书 歌 行 》、 司 空 图 《 剑 器 》、 郑 丹 《 津 阳 门 诗 》 等 。 

EHA 《 況 公 下 大 娘 弟 子 舞 食器 行 ) 序 “ 自 高 共 宜 春 、 梨 因 二 伝教 坊 内 人 泊 外 供 奉 , 
RES, 圣 文 神武 皇帝 初 , 公孙 一 人 而 已 ”、 诗句 “先帝 侍女 八 千 人 ,公孙 剑 器 初 第 一 ”、 
“梨园 子弟 散 如 烟 ， 女 乐 饼 姿 映 寒 日 ”， 其 为 盛 唐 梨园 舞妓 。 尤 善 “ 剑 器 浑 脱 ”， 盛 名 播 
天 下 。《 津 阳 门 诗 》: “ 花 昔 楼 南大 合 乐 ， 八 音 九 奏 弯 来 仪 。 都 卢 寻 樟 诚 龊 龊 ， 公 孙 剑 全 
方 神奇 ”。 唐 代 著 名 书 家 张 旭 观 其 舞 而 悟 书 道 ， 书 境 大 进 。 杜 甫 年 幼 时 曾 在 震 城 〈 今 属 河 
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南 ) AMAR, KREME 〈 今 属 河南 ) 观 其 舞 入 迷 ， 故 其 可 能 原 为 河南 名 妓 ， 后 召 入 富 
中 。 弟 子 颇 众 ， 亦 多 名 家 。 

13、“ 三 美人 ” 

盛 唐 宫 中 歌 妓 。 据 唐 。 李德裕 《次 柳 氏 旧闻 》， 安 禄 山 犯 京 前 夕 ， 玄 宗 设 宴 ， 召 “三 
美人 ” 歌 ， 其 一 唱 《 水 调 》。 

14, “ERA” HE 

FCB, HOR. B+ MAb CA BAR AN) AR: KEANE, RAER. 

15. “BA” | 

王建 诗 《 老 人 歌 》: “ 白 发 老 一 作 歌 人 垂 泪 行 ， 上 皇 生 日 出 京城 。 如 今 供奉 多 新 意 ， 
错 唱 当 时 一 半 声 。” 据 此 ， 是 老人 为 盛 唐 宫 中 乐 人 ， 擅 歌 。 后 流落 民间 。 

16、 潘 大 同 父 女 

据 唐 “ 陈 鸿 祖 《 东 城 老父 传 》 潘 大 同 为 梨园 乐 工 ， 擅 歌舞 而 得 宠 于 杨 贵 妃 。 其 女 亦 
擅 唱 ,， 贵 妃 使 嫁 鸡 坊 贾 昌 ， 不 时 进 宫 供奉 。 

17、 阿 布 思 妻 

WEXT H+ QB (AR) 巻 1“ 宫 部 ”、 宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 卷 4“ 贤 缓 ”、 宋 。 钱 
易 《 南 部 新 书 。 已 》 等 。 

ARNE, RAKKKER MABE. BBM. PEL, UPZREAS, 演 
BRR, ABALMT AR, RIE. PRR. WR, HA, REETA, 待 考 。 

18、 刘 安 

顾 况 诗 《 听 刘 安 唱歌 》: “子夜 新 声 何 处 传 ， 翡 侈 更 忆 太平 年 。 即 今 法 曲 无 人 唱 ， 已 
逐 霓 党 《上 天 。” 据 此 ， 刘 安 以 喝 法 曲 著名 ， 当 为 盛 唐 时 梨园 或 教 坊 乐 人 。 

19、 李 供奉 

中 唐 宫 中 著名 签 答 手 。 顾 况 诗 《 李 供奉 弹 签 筷 歌 》 有 云 “ 国 府 乐 手 弹 签 答 ， 赤 黄 缘 索 
金 错 头 ”，“ 天 子 一 日 一 回 见 ”;， “HH, BAS NABER AT”. “ 王 修 将 相 
立马 迎 ， 巧 声 一 日 一 回 变 。” 贵 族 子弟 “不 惜 千金 买 一 弄 ”，“ 银 器 胡 瓶 马上 驮 ， 瑞 锦 轻 
罗 满 车 送 。” 

20、 康 昆仑 

ARTE. 佚名 《大 唐 传 载 》、 唐 。 张 固 《 幽 闲 鼓吹 》、 唐 。 段 安 节 《乐府 杂 录 》、 
宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 卷 3“ 识 鉴 ”、《 新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》 等 。 

德 宗 时 著名 琵琶 手 。 初 拜 菜 女 下 为 师 ， 后 师 庄严 寺 僧 段 善 本 。《 乐 府 杂 录 》: “昆仑 
惊 日 。“ 段 师 神 人 也 ! 臣 少 年 ， 初 学 艺 时 ， 偶 于 邻 舍 女 巫 授 一 品 弦 调 ， 后 乃 易 数 师 。 段 师 
精 鉴 如 此 玄妙 也 ! ” ” (WRR) 志 其 得 段 和尚 自 伸 《 西 梁 州 》 , BA 《 道 週 梁 州 》 
《乐府 杂 录 》 载 其 曾 将 西 凉 所 献 正 富 调 《 凉 州 曲 》 翻 为 《琵琶 玉宇 宫调 》， 合 诸 乐 时 ， 又 
BARE. 

21、 成 辅 端 


见 载 于 《 旧 唐 书 》 卷 135《 李 实 》、《 新 唐 书 》 卷 167 (EX). 

德 宗 时 宫廷 优 人 ， 页 元 二 十 年 作 戏 语 数 十 篇 诉 百 姓 苦 ， 以 诽谤 国政 罪 决 杀 。 

22、 穆 氏 

据 刘 禹 锡 诗 《 听 旧 宫 中 乐 人 穆 氏 唱歌 》 有 云 “ 休 唱 贞 元 供奉 曲 ”， 其 可 能 为 德 宗 上 元 
Ek, 后 流 落 民 同 。 

23、 田 順 郎 

见 载 于 唐 。 段 安 节 《乐府 杂 录 》、 白 居 易 诗 《 昕 田 顺 儿 歌 》、 刘 部 锡 《与 歌 童 田 顺 郎 》 
及 《 田 顺 郎 歌 》 等 。 

贞 元 中 宫廷 乐 人 ， 号 “ 御 史 娘子 ”。 擅 歌 ，《 田 顺 郎 歌 》 有 云 : “ 唯 有 順 郎 全学 得 , 
一 声 飞 出 九重 深 。” 

24, TR 

EERTE RET ORARR) SUBS (SHAM) 等 。 其 与 米 嘉 荣 所 处 时 代 
相同 ， 亦 为 宪 宗 元 和 时 宫廷 乐 人 ， 擅 长 唱歌 ， 曾 为 刘 融 锡 演 唱 过 《 滑 城 曲 》。 

25、 米 嘉 荣 、 米 和 父子 
- 见 载 于 唐 。 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》、 唐 。 卢 言 《 卢 氏 杂 说 》、 刘 锅 锡 《与 歌 者 米 喜 荣 》 
等 。 
米 嘉 荣 ， 宪 宗 元 和 时 宫廷 著名 乐 人 ， 擅 歌 ， 尤 以 唱 《 凉 州 》 曲 着 称 。 米 和 ， 米 嘉 荣 之 
子 , RRMA SESZA, WEE. 

26、 除 不 嫌 、 際 意 奴 父 子 

见 载 于 唐 。 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》、 唐 。 卢 言 《 卢 氏 杂 说 》 等 。 陈 意 奴 是 陈 不 嫌 的 儿子 ， 
PARK aR. 

卢 言 主要 生活 在 文宗 、 武 宗 与 宣宗 朝 ， 据 《 卢 氏 杂 说 》 云 “ 近 有 陈 不 嫌 ， 不 嫌 子 意 奴 ”， 
二 人 当 与 卢 言 同时 。《 乐 府 杂 录 》: “THM. KRAK, SEWN. KBR. HR. AR 
奴 。 武 宗 已 降 ， 有 陈 幼 寄 、 南 不 嫌 、 罗 宠 。” 

27、 曹 保 保 、 曹 善 才 、 曹 纲 〈 一 作 刚 ) 

RAF Re CRA) . Be BR (BiR). BH GERDA) . ABS 
《 听 曹 刚 琵 琶 兼 示 重 茵 》、 白 居 易 《瑟瑟 引 并 序 》、 蔡 着 《 听 曹 刚 弹 琵琶 》、 刘 融 锡 《 曹 
刚 》 等 。 

祖 孙 三 代 ， 和 琵琶 世家 。 名 满 一 时 。 

曹 保 保 ， 据 《乐府 杂 录 》“ 贞 观 中 有 王 芬 ， 曹 保 保 ”， 疙 为 德 宗 时 人 。 

war, PRCT. SH CEST): “ 移 王 夜 幸 途 池 曲 , ERFAR, RK 
弟子 曹 善 オ , BRT. ” 故 其 妨 移 宗 時 宮廷 打 人 。 才 中 云 其 “KEREN ER, 
尽 弹 妙 曲 当 春日 ”， 是 乃 胡 人 。 诗 序 日 “着 余 经 播 迁 ， 善 才 已 没 ”， 则 李 绅 赴任 地 方 任官 
H, 善 オ 巳 不在 人 世 。 李 錦 到 地 方 任 恥 主 要 在 散 宗 、 文 宗 朝 , 故 曹 善 オ 大 釣 在 文 宗 時 己 去 
世 。 


柏 红 秀 . 唐 代 宫 廷 音乐 文艺 研究 49 


IN A __ ーーーーーーーーー 一 一 一 


曹 善 才 颇 有 弟子 ， 有 些 乃 成 宫廷 乐 人 ， 有 些 则 活跃 于 民间 ， 如 本 诗 序 有 云 : “有 客 游 
者 , SARE, MHA. BAAR. ” 

WA, —# “WRI”. BAT. CHEMIE E) : “ 禁 曲 新 翻 下 玉 都 ， 四 弦 报 触 五 
ok. "WPARRERA. HERR, (UERIEERRES) : “ 谁 能 截 得 曹 刚 手 ， 插 
向 重 莲 衣 袖 中 。”《 曹 刚 》: “一 听 曹 刚 弹 注 媚 ， 人 生 不 合 出 京城 。” 与 琵琶 高 手 裴 兴 奴 
齐名 ，《 乐 府 杂 录 》: “ 曹 纲 善 运 拨 ， 若 风雨 ， 而 不 事 扣 弦 ， 兴 奴 长 于 拢 抢 ， 不 拨 稍 软 。 
MAIS: “ 曹 纲 有 右手 ， 兴 奴 有 左手 。’ ”弟子 亦 多 ， 如 《 云 仙 杂 记 》 中 提 及 的 乐 工 廉 郊 
师 ， 即 其 得 意 弟子 。 

28、 杨 志 姑 妈 。 

EE. Rei 《 示 府 奈未 》 , 原 妨 宜 微 院 弟子 , 岳 琵 琶 。 后 因 故 出 宮 , SHE, IP 
DE BBS. 

29, QE 

LETE. FS 《 唐 国史 社 》 巻 下 、《 全 唐 文 》 巻 736 沈 亚 之 的 《 歌 者 叶 记 》、 唐 “ 段 
安 节 《乐府 杂 录 》、 元 积 《 和 李 校 书 新 题 乐 府 十 二 首 。 五 弦 弹 》、 白 居 易 《五 弦 弹 一 一 恶 
郑 之 夺 雅 也 》 等 。 

SRN AERA, PAKS, AWE, 《 唐 国史 社 》 BP: “BLAH, sa 
心 驱 之 ， 中 则 神 遇 之 ， 终 则 天 随 之 。 吾 方 浩然 ， 眼 如 丁 ， 目 如 鼻 ， 不 知 五 弦 之 为 壁 ， 壁 之 
为 五 纺 也 。.”《 和 李 校 书 新 题 乐 府 十 二 首 。 五 弦 弹 》:“ 旬 休 节 假 暂 归来 ， 一 声 狂 杀 长 安 少 。 
ERERREL, RRS. KATIKERE, REEERE.” 

30. FRE 

BABS KESGATHAMPRSAHMA) , BABREZEERA. BHEP 
新曲 GR) 5 (Bok) FARR BT. 

31、 杜 秋 娘 

据 杜 牧 《 杜 秋 娘 寺井 序 》 , SRA, PRE EERS. FARR, 完 款 元 和 王 年 事 
敗 面 被 充 入 宮中 。 圭 云 “ 四 朝 三 十 鞍 , UPR”, 故 其 宮 中 服役 釣 三 十 年 , MTER 
移 款 、 敬 款 、 文 宗 四 朝 。 岳 歌曲 与 吹 笛 : “ 秋 持 玉 翌 醉 ， 与 唱 《 金 缕 衣 》”，“ 金 阶 器 新 
重 ， 闲 抢 紫 第 吹 ”。 任 皇子 傅 姆 时 ， 因 牵连 郑 注 诬 陷 皇 子 漳 王 事 ， 赐 还 金陵 。 杜 牧 遇 之 金 
E, 己 年 老 且 貧 笑 一 一 “ 寒 衣 一 匹 素 , MBA. ” 

32. AMA 

RETE. HA CPA) AEP. R. EH CRB) 巻 4 “Hw” . HA ES 
(HERE) 巻 13 等 。 

原 为 淮 西 节 度 使 吴 元 济 歌 妓 。 元 和 十 二 年 吴 元 济 叛变 事 败 而 充 入 宫廷 。 歌 舞 兼 擅 ， 曾 
丸文 宗 表 演舞 路 《 何 満子 ) , k 《 京 州 曲 》) , 在 宮廷 中 至 少 亡 完 宗 、 移 宗 、 敬 宗 、 文 宗 四 
朝 ，《 杜 阳 杂 编 》 卷 中 有 云 “【〈 文 宗 ) 妃 选 内 人 与 阿 写 为 弟子 盐 ”， 故 其 在 文宗 时 为 内 教 
坊 中 内 人 之 教师 。 
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(BEE) SIZE) 5 UBM). ABM MRSAMMEBK, HERSEK 
PAM”, “ (8) 诚 出 使 新 罗 ，( 阿 ) MES, Bide (ZB), (2) 诚 亦 于 是 夜 
梦 传 其 曲 拍 ， 归 日 合 之 无 异 。 后 有 《 忆 秦 娥 》， 或 即 出 此 。” 以 《 忆 秦 郎 》 乃 其 思 夫 之 作 ， 
《 忆 秦 郎 》 后 衍 名 为 《 忆 秦 娥 》。 可 成 一 说 。 

33, ma A 

LETE. RG CBR) BL. kh CRT ARH) F. RRNBERA, 以 
善 歌 而 深 受 武宗 宠爱 。 武 宗 临 终 ， 为 歌 《 何 满 子 》。 武 宗 去 世 不 久 亦 衣 伤 而 死 。 

34、 罗 程 

见 载 于 宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 卷 2“ 政 事 下 ”及 《 资 治 通 鉴 》 卷 249《 唐 纪 六 十 五 》“ 宣 
宗 大 中 十 一 年 ”等 。 

原 为 武宗 时 宫廷 乐 人 ， 善 弹 配 琶 ， 能 变 新 声 。 宣 宗 时 一 度 得 宠 。 与 人 争斗 而 杀 之 ， 下 
京 兆 狱 ， 或 劝 宣宗 敖 之 ,“ 上 日 :“ 汝 曹 所 惜 者 罗 程 世 ， 腾 所 惜 者 高 祖 、 太 宗法 。” 竞 杖 杀 
Zo” CRAE) £249 (BRATZ) 

35, Ra 

据 《 乐 府 杂 录 》， 为 宣宗 时 乐 人 ， 为 宣宗 新 制 曲 《新 倾 杯 乐 》 打 拍 不 谐 ， 惊 忧 至 死 。 

36. BA 

E CRABS), BSBA GET) 。 


37、 郑 慢 儿 

据 唐 。 杜 光 庭 《 录 异 记 。 忠 》 卷 3， 原 为 信 宗 时 宫廷 乐 人 ， 擅 琵琶 。 为 黄巢 所 获 ， 拒 
演 被 斩 。 

38、 张 小 子 


据 《 乐 府 杂 录 》， 威 通 中 宫廷 第 一 部 乐 人 ， 擅 研 到 。 唐 亡 ， 流 落 西 蜀 。 

39、 关 小 红 

据 宋 。 孙 光 宪 《 北 梦 琐 言 》 卷 6， 原 昭宗 时 宫廷 乐 人 ， 擅 和 琵琶。 后 为 梁 太 祖 所 获 ， 收 
ARKA. PARE. 

40. AR 

ER. 孙 光 宪 《 北 梦 琐 言 》 卷 6, 赤丸 昭 宗 時 宮廷 打 人 , WAF. BRRALABR, 
脱 乐 籍 而 游 于 权贵 之 家 ， 以 技 谋生 。 

41、 骆 供奉 、 胡 二 子 

E (BOB) 巻 第 4《 何 满 子 》 条 引 《 乐 府 杂 录 》( 今 本 佚 文 )， 唐 末 宫 廷 乐 人 ， 后 
流落 民间 ， 曾 于 灵 武 刺史 李 灵 曜 席 上 演唱 《 何 满 子 》。 

42、 胡 二 子 

E (BOB) 巻 第 4 《 何 満子 》 条 引 CRARR) (SAAD), BREA, 后 
流落 民间 ， 有 和 白 秀 才 者 收 为 家 会 。 

43, KE, BR 
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据 唐 。 苏 器 《 杜 阳 杂 编 )， 原 为 渐 东 国 和 舞女， 宝 历 二 年 贡 入 宫廷 ， 擅 歌舞 。 
44、 王 文 举 

据 《 乐 府 杂 录 》， 晚 唐 宫廷 乐 人 ， 擅 羯 鼓 ， 曾 授 技 元 宗 。 

44、 赵 长 史 

据 《 乐 府 杂 录 》， 了 武宗 时 宫廷 乐 人 ， 抛 击 鼓 。 

44、 谢 大 

HH. EF (EESE) 613 “RH”, SERA, BK (SR). 
45、 薛 琼 琼 

SEA HAMS CSRS) B14 “SH”. ATP MAA”, BRE, 


以 上 所 考 乐 人 ， 除 胡 旋 女人 数 无 法 确定 ， 太 常 寺 乐 人 约 14 名 , 教 坊 示 人 釣 52 名 , 梨 
BRAY 19 名 ， 来 自 市 井 或 寺庙 而 在 宫廷 活动 的 乐 人 约 4 名 ， 其 它 可 考 但 不 知 其 所 属 机 
构 的 宫廷 乐 人 者 56 名 ， 计 145 名 。 其 中 ， 开 元 天 宝 以 前 有 11 名 ， 开 元 天 宝 间 67 名 ， 开 
元 天 宝 后 67 名 。 

由 之 可 见 ， 以 机 构 论 ， 教 坊 中 著名 乐 人 最 多 ; 以 时 间 论 ， 开 、 天 间 虽 为 时 不 长 ， 但 产 
生 的 著名 乐 人 最 多 。 终 唐 一 代 ， 教 坊 较 之 太 常 、 梨 园 更 为 活跃 ， 而 成 唐 则 是 唐 代 宫 廷 音乐 
文化 之 易 盛 期 。 


三 、 唐 代 宫 廷 乐 人 面面观 


唐 代 宫 廷 乐 人 ， 是 唐 代 宫 廷 音乐 文化 建树 的 主 群 体 ， 考 察 其 技能 传授 、 胡 汉 构 成 、 婚 
姻 与 生活 等 方方面面 ， 可 增进 对 唐 代 宫 廷 音乐 文化 的 进一步 理解 。 


甲 、 唐 代 宫 廷 乐 人 之 来 源 与 汉 、 胡 乐 人 之 比例 


宫廷 乐 人 ， 仍 属 “ 乐 籍 ”， 与 一 般 平民 “待遇 ” 颇 殊 。《 全 唐 文 》 卷 1 载 唐 高 祖 于 唐 初 
M4 AERAR ARIE), Ain “RRO, BRE, ARS, 公卿 子 
H, 一 活 此 色 , 后 世 不 改 , GMAT LR, AERTAL.” TA RE” 是 社会 普通 人 
群 之 “另类 ”， 虽 然 高 祖 褒 日 “ 自 武 德 元 年 以 来 配 充 乐 户 者 ， 不 入 此 例 ” 但 “传统 ”根深 
蒂 固 ， 实 际 上 脱 籍 仍 非常 困难 , 《 唐 会 要 》 巻 34“ 杂 录 允 “音声 人 得 五 品 已 上 勋 ， 依 令 应 
除 短 者 ， 非 因 征 讨 得 勋 ， 不 在 除 短 之 列 。”“ 五 品 已 上 勋 ” 之 乐 人 尤 然 如 此 ， 一 般 乐 人 更 几 
无 脱 籍 之 可 能 了 。 

“ 乐 籍 ”之 乐 人 来 源 ， 前 文 曾 稍 作 说 明 ， 一 是 世代 相沿 之 乐 籍 ， 即 改朝换代 ， 依 然 为 
“RR”, 前 考 乐 人 中 父子 、 母 女 乃 至 祖 孙 者 ， 多 属 此 类 。 二 是 由 民间 艺人 入 籍 ， 其 中 有 
些 本 为 地 方 乐 户 ， 有 些 则 为 “ 良 人 ”入 籍 。 前 者 如 张 浙 、 许 和 子 ， 后 者 如 张 红 红 。 其 中 较 
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特殊 的 是 因 罪 充 入 系 籍 者 , 如 阿 布 思 妻 、 李 孝 本 女 、 杜 秋 娘 、 沈 阿 起 等 。 

ike oh, ERM ERR SZ “AOR”. ATE “HR”, RER ORE, k 
器 )， 通 常 伴随 之 的 还 有 乐 人 。 在 唐 代 ， 藩 镇 向 朝廷 进 献 乐 人 ， 文 献 明 载 的 约 有 七 次 : 

1、《 新 唐 书 》 卷 119 (ARS): “ CFE) 入 朝 ， 悉 以 歌舞 人 内 禁 中 ， 或 言 普宁 公主 
RUR SERE. ” 

2, (WEB) #83 (RRO: “ 完 宗 即位 , FERR AE) 献 女 伎 。” 

3、《 旧 唐 书 》 卷 14《 宪 宗 上 》，“ 韩 全 义 子 进 女 乐 作 人 ， 诏 还 之 。” 

4、《 旧 唐 书 》 卷 14《 宪 宗 下 》: “ 韩 弘 进 助 平 淄 青 绢 二 十 万 匹 , 女 乐 十 人 , 女 乐 还 之 。” 

5. (BEB) 巻 17 上 《文宗 上 》; “ ( 宝 历 二 年 ) 已 酉 ， 救 凤翔 、 淮 南 选 进 女 乐 二 十 
四 人 ， 并 放 归 道 。” 

6. Ke 王 说 《 唐 语 林 》 卷 7《 补 遗 》“〔 宣 宗 时 〉 越 守 进 女 乐 ， 有 绝色 。” 

7、《 旧 唐 书 》 卷 20 上 《昭宗 》“ 〈 干 宁 元 年 春 正 月 凤翔 李 茂 贞 来 朝 ， 大 陈兵 尉 ， 
MRK=E+A, EZAR MAW. ” 

外 国 献 乐 人 ， 文 献 明 载 的 大 致 如 下 一 一 

1、《 新 唐 书 》 卷 222 下 《南蛮 下 》“ 室 利 佛 逝 ”: “FEATH, MERAN, X 
为 边 吏 侵 掠 。 有 启 广 州 慰 抚 。 又 献 侏儒 ， 僧 只 女 各 二 及 歌舞 。” 

2、《 新 唐 书 》 卷 221 下 《西域 下 》， “FEI RATH KER Bag 8S 
RE. RE EKF. ” 

3、《 新 唐 书 ) 巻 221 下 《西域 下 )“ 康 K”: “开元 时 , RE FE UF. 胡 旋 女 。” 

4 、《 新 唐 书 》 卷 211 下 《西域 下 》“ 识 匿 ”: “开元 中 ， 献 胡 旋 舞女 。” 

5、《 新 唐 书 ) 巻 211 下 《西域 下 》“ 上 骨 吊 ”: “(开元 ) 二 十 一 年 , 王 颜 利 发 献 女 乐 。” 

6、《 新 唐 书 》 卷 211《 西 域 下 》“ 康 。 史 ” “开元 十 五 年 ， BAUS. UH.” 

7、 宋 。 钱 易 《南部 新 书 );， “天 宝 末 ， 康 居 国 献 胡 旋 女 ， 善 左旋 右 转 之 舞 也 。” 

8、《 新 唐 书 》 卷 219《 北 狄 》“ 淖 海 ”: “大 历 中 ， 二 十 五 来 ， 以 日 来 舞女 十 一 献 庄 
朝 。” 

9、 唐 。 苏 驱 《 杜 阳 杂 编 》 卷 下 ， “大 历 中 ， 日 本 国王 子 来 朝 ， 献 宝 器 音乐 ， 上 设 诽 
RLRE. ” 

10、《 旧 唐 书 》 卷 13 (EE): “〔 贞 元 十 八 年 ) BHEBERAS RR, HRA 
国 乐 十 二 则 与 乐 工 三 十 五 人 。” 

11、《 新 唐 书 》 卷 222《 南 蛮 下 》“ 词 陵 ”: “ 威 通 中 ， 造 使 献 女 乐 。” 

这 里 涉及 到 学 界 云 唐 代 宫 廷 音乐 经 常 述 及 的 “ 胡 乐 特 盛 ”的 问题 。 

eee <a", ERE CHAE). (MAS) ASR, SEM CHS) HHL, 
有 日 :“ 博 征 故 籍 ， 断 言 ， 先 汉 之 世 ， 匈 奴 、 西 域 ， 业 已 兼 被 胡 称 ， 后 汉 以 降 ， 匈 奴 浸 微 ， 
西域 洲 专 衣 号 ， 其 见 旧 矣 。” 故 唐人 所 谓 “ 胡 ”主要 指 西域 一 带 。 胡 人 者 ， 乃 指 西 域 一 带 
及 由 之 迁徙 中 土 北方 和 部 分 中 原 地 区 的 非 汉族 人 。 
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向 达 《 唐 代 长 安 与 西域 文明 》 对 唐 代 流 寓 长 安 的 西域 人 作 了 以 下 分 类 : 一 为 于 阅 尉迟 
; DARBRK: 三 为 龟 兹 白 氏 ; 四 为 昭武 九 姓 胡 人 ,“ 要 之 ， 凡 西域 人 入 中 国 ， 以 石 、 
、 米 、 史 、 何 、 康 安 、 穆 为 氏 者 ， 大 率 俱 昭武 九 姓 之 苗 裔 也 。” 

前 文 所 考 唐 代 宫 廷 乐 人 中 ， 明 言 为 胡 人 者 有 五 : EKE ZER RT. AM. HR 
才 。 善 才 之 父 曹 保 保 、 子 曹 纲 ， 亦 当 算 胡 人 。 是 则 共有 7 名 , 在 139 名 可 考 的 宫廷 乐 人 中 ， 
比例 极 小 。 从 其 生活 的 年 代 看 ， 王 长 通 为 北齐 、 隋 及 唐 初 人 ， 安 叱 奴 为 高 祖 时 人 ， 袜 子 与 
何 殉 为 中 宗 时 人 ， 曹 保 保 为 德 宗 时 人 ， 曹 善 才 为 穆宗 时 人 ， 曹 纲 大 约 生 活 在 穆宗 时 期 。7 
名 胡 乐 人 中 有 4 位 生活 在 开元 天 宝 前 ，3 位 生活 在 开元 天 宝 后 。 这 样 ， 在 唐 代 宫 廷 音 廷 极 
度 繁荣 的 盛 唐 ， 史 料 中 有 名 有 考 的 宫廷 乐 人 中 ， 确 知 为 胡 人 者 ， 一 个 也 没有 。 

如 果 以 向 达 “ 昭 武 九 姓 之 苗 襄 ”的 胡 人 汉 姓 为 依据 ， 则 有 14 名 : 和 白明 达 、 裴 神 符 、 
RERA RAG. RBC. BR. KER OKRA. AR. AB. BURR. AW KEP. 
曹 供 奉 。 即 便 将 之 都 看 作 胡 人 ， 则 文献 所 记 唐 宫廷 乐 人 中 胡 人 为 21， 占 宫廷 乐 人 的 1/7, 

今 学 界 普遍 云 衣 人 、 胡 乐 对 唐 代 宫 廷 音乐 具有 极为 重要 的 、 其 至 是 “ 质 ” 的 影响 ， 颇 当 
反省 。 

更 何况 ， 唐 代 寅 居 长 安 的 西域 人 ， 有 些 远 在 北魏 后 周 时 已 入 华 ， 必 有 所 “ 华 化 ” 似 无 
庸 置疑 ， 那 些 可 以 确 知 或 据 姓氏 而 可 能 为 胡 人 的 乐 人 ， 有 些 几 代 皆 在 宫廷 中 服务 ， 如 曹 保 
保 祖 孙 三 代 ， 如 米 嘉 荣 与 米 和 父子 等 ， 这 些 乐 人 到 底 带 有 多 少 本 民族 的 气息 已 很 难说 。 

当然 , 胡 乐 的 确 曾 对 唐 代 音 乐 产生 过 影响 , RK, 唐 代 胡 乐 颇 盛 也 大 体 上 是 事实 ， 
但 与 之 并 行 的 是 排骨 情绪 亦 一 直 存 在 ， 如 唐 。 张 诡 《 朝 野 念 载 》 卷 5 载 太 宗 不 欲 衣 和 人 在 音 
乐 上 胜 过 华人 ， 而 令 罗 黑 黑 扮 成 宫 人 弹琴 乐曲 : 


Te HA 


ARN, BHM, HES, Hh, ERR. LERAEAR 
中 国 ， 乃 置 酒 高 会 ， 使 罗 黑 黑 隔 帷 而 听 之 ， 一 遍 而 得 。 谓 胡 人 目 : “此 曲 亚 宫 人 


西国 闻 之 ， 降 者 数 十 国 。 
如 中 宗 时 胡 人 袜子 、 何 元 等 在 宫 中 表演 “合生 ” 武平 一 上 书 请 禁 ， 有 日 一 一 


伏 见 胡 乐 旋 于 声 律 ， 本 备 四 夷 之 数 ， 比 来 日 益 流 宕 ， 异 曲 新 声 ， 哀 思 淫 溺 . 
WEA, MAMA, MAA, HEPFT, RERZGR, ALAA, K 
KOH, FO ‘OR’. HER, HA UHE) ER, 有 ARBRE), BH 
ee, SCORCH. AFA, RATAA. BRA, BRR, 
LAR, 各 四 夷 外 , —PBiE, 

ーー (HEB) A119 《 武 平 一 》 
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再 如 滩 寒 胡 戏 在 宫廷 民间 流行 时 ， 士 夫 辈 吕 元 泰 、 韩 朝宗 、 张 说 等 上 朴 请 禁 ， 开 
元 元 年 ， 诏 禁 之 。《 唐 大 诏 令 集 》 卷 109: 

ERER, WENNE, MRA, ALA. KARERE, THAR. w 
WE, RA (5G) 华 风 。.…… 自 今 已 后 ， 即 宣 禁 断 。 开 元 元 年 十 二 月 七 日 。 

(È: (BSE) & 34 记 颁 鹰 时 间 为 十 月 七 日 。“ 自 今 ” 句 为: “ 自 今 已 后 ， 
AMBR, RAM. ” (《 通 典 》 卷 第 146《 乐 六》 所 记 同 此 。 ) 


可 以 看 出 ， 胡 乐 在 唐 代 的 传播 与 扩散 并 不 是 无 限制 的 。 胡 乐 盟 以 新 颖 的 面貌 而 受到 唐 
人 的 关注 ， 虽 然 在 唐 代 宫 廷 宴会 上 亦 有 表演 ， 但 胡 乐 最 终 在 声势 上 不 能 、 也 不 可 能 胜 过 华 
乐 。 宫 廷 胡 人 乐 伎 在 数量 上 绝 不 可 能 多 ， 更 不 可 能 超过 华人 。《 资 治 通 鉴 》 卷 232《 唐 纪 四 
十 八 》“ 德 宗 贞 元 元 年 ” 载 徐 庭 光 因 骆 元 光 是 安息 胡 人 ， 乃 使 优 胡 戏 辱 之 、《 教 坊 记 》 载 黄 
Woe ALAR BARRA “康太 実 阿 妹 ” 等 等 , AULA ER ATA BR A SESE 

盛 唐 教 坊 中 的 胡 人 乐 工 数量 既然 不 多 ， 太 常 中 也 不 会 很 多 ， 以 法 曲 为 专业 的 梨园 ， 衣 
人 更 少 则 是 必然 的 。 因 此 ， 在 唐 代 宫 延 音乐 机 构 中 ， 胡 人 所 占 比例 应 当 是 极 小 的 。 如 果 从 
歌曲 言 之 ， 则 唐 代 宫 廷 乐 人 之 擅 歌 而 名 播 四 方 者 ， 则 几 无 衣 人 。 所 歌 之 “名 曲 ” 亦 几 无 胡 
乐 ， 有 云 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ”， 岂 非 无 稽 之 谈 钦 ? 


乙 、 宫 廷 乐 人 的 生活 状况 


唐 代 ， 宫 廷 乐 人 的 生活 来 源 大 致 有 四 ， 一 是 由 政府 所 发 日 常 衣食 用 品 ， “ 计 司 每 月 
请 料 ， 于 乐 寺 给 散 。”(《 乐 府 杂 录 》) 元 。 胡 三 省 注 《 资 治 通 监 》 卷 243 《 唐 纪 五 十 九 》“ 穆 
宗 长 庆 三 年 ”之 “ 宣 征 院 ” SIRE (AAR) A: “SRE, 本 唐 官 者 之 官 , DHS 
皆 琐 细 之 事 。……… AACASERE, WAR IREF, OH. AR, Bale TAR 
产 ， 诸 司 工匠 休假 之 类 。” 可 见 宣 微 院 具体 负责 教 坊 乐 人 的 衣 粮 。 其 中 ， 内 教 坊 中 的 内 人 
在 所 有 教 坊 乐 人 中 侍 遇 最 高 ,，《 教 坊 记 》: “WEEK, HRSA, WZ TR BRE, 
赐 无 异 等 。” 

其 二 ， 由 京 兆 府 或 地 方 官府 支付 乐 人 生活 所 需 。 此 一 方式 与 盛 唐 以 后 宫廷 音乐 机 构 参 
与 地 方 及 朝臣 的 私人 宴会 有 关 。 如 敬宗 时 ， 京 兆 尹 刘 栖 楚 向 朝廷 提出 : 由 京 兆 府 参与 教 坊 
开支 ， 得 到 批准 , 《 唐 会 要 )》 巻 34“ 杂 录 ”:“ 今 请 自 于 当 已 钱 中 ， 每 年 方 图 三 二 十 千 ， 以 
充 前 件 乐 人 衣 粮 ， 估 请 不 令 教 坊 收 官 ， 所 费 公 私 永 便 ”。 

其 三 ， 聘 请 宫廷 乐 人 的 机 构 或 个 人 支付 报酬 。 如 宋 。 张 玫 民 《 画 塌 录 》 中 载 德 宗 时 郭 
子 仪 请 教 坊 乐 人 表演 ,“ 缠 头 彩 率 干 匹 , 教 坊 梨 园 小 儿 所 劳 各 以 干 计 ”; 唐 "孙策 《北里 志 " 序 》 
载 文 宗 以 后 新 进士 在 曲 江 设 宣 ， 教 坊 每 受 邀 助兴 ,“ 追 其 所 赠 之 资 ， 则 倍 于 常数 ”: Re ph 
光 宪 《 北 梦 琐 言 》 卷 10 载 唐 末 和 孔 昭 纬 因 拜 官 设 宣 ,“ 教 坊 优 伶 继 至 ， 各 求 利 市 。 石 野猪 独 
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先行 到 , SERB, HA: EPEN, 不得 厚 致 , SARTRE, FIER.” 

其 四 ， 和 皇帝 之 恩赐 。《 新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》:“( 玄 宗 ) 置 内 教 坊 于 蓬莱 宫 侧 ， 居 
新 声 、 散 乐 、 倡 优 之 伎 ， 有 谐 读 而 赐 金 访 朱 紫 者 ”;《 旧 唐 书 》 卷 16《 穆 宗 》:“ 赐 教 坊 钱 五 
千 贯 ， 充 息 利 本 钱 ”;《 唐 会 要 》 卷 34“ 杂 录 ” 载 “长 庆 四 年 三 月 赐教 坊 乐 官 绫 绢 三 千 五 百 
匹 ， 赐 钱 一 万 贯 ”。 唐 代 帝 王 多 嗜 观赏 音乐 伎 艺 ， 经 常 观看 诸如 教 坊 、 梨 园 、 左 右 神 策 军 
等 的 表演 ， 观 罢 每 厚 赏 乐 官 乐 人 ， 以 致 受到 大 臣 劝 谏 ， 如 王 直方 奏 文 宗之 《 谏 厚 赏 教 坊 朴 》 
(《 全 唐 文 》 卷 157)。 

宫廷 乐 人 的 婚姻 方式 ， 大 致 有 两 种 ， 一 是 乐 人 之 间 互 相通 婚 ， 如 《 教 坊 记 》 中 的 裴 大 
娘 与 伐 氏 、 苏 五 奴 与 张 四 娘 ; 二 是 与 宫 中 其 它 技 人 通婚 ,如 潘 大 同 之 女 嫁 鸡 坊 斗 鸡 手 页 昌 。 
但 乐 人 原则 上 不 得 与 他 籍 通婚 。 初 唐 时 ， 高 祖 曾 颁 布 《 太 常 乐 人 羯 除 一 同 民 例 诏 )， 有 日 ; 
“前 代 以 来 ， 转 相 承 袭 ， MARR, AMT, 一 活 此 色 , 后 世 不 改 , MTL, 
SSE gem” CAF を 1) 可 见 唐 以 前 乐 人 通婚 即 受 严格 限制 ， 高 祖 欲 予 “ 凋 除 ” 
然 未 能 真正 实施 。《 唐 律 琉 议 》 卷 14“ 户 婚 ”: 


诸 杂 户 不 得 与 良 人 通婚 ， 违 者 杖 一 百 ， 官 户 娶 良 人 女 者 ， 亦 如 之 ， 良 人 娶 官 
户 女 者 ， 加 二 等 。 

BIRLA: 杂 户 配 隶 诸 司 ， 不 与 良 人 同类 ， 止 可 当 色 相 娶 ， 不 合 与 良 人 为 婚 ， 
违 律 为 婚 ， 杖 一 百 ， 官 户 娶 良 人 女 者 ， 亦 如 之 。 谓 官 户 亦 隶 诸 司 ， 不 属 州 县 ， 亦 
当 色 婚嫁 ， 不 得 辆 娶 良 人 ， 违 者 亦 杖 一 百 ， 良 人 娶 官 户 女 者 ， 加 二 等 ， 合 秆 一 年 
半 ， 官 户 私 嫁 女 与 良 人 ， 律 无 正文 ， 并 须 依 首 从 例 。 


唐 代 户 籍 分 为 三 种 ,一 为 官 户 ,二 为 良 人 , 三 为 杂 户 。 三 者 禁止 互相 通婚 , BERKA, 
亦 属 杂 户 ， 故 只 能 与 杂 户 通婚 。 故 《 教 坊 记 》 中 载 有 些 歌 妓 曾 嫁 于 “ 儿 郎 ”， 实 只 能 为 小 
Ho BTLF LK, 更 不可 能 要 朱 人 妨 妻 , BME 《 北 里 志 ・ 王 団 ル 》 RK, 原 
ABA, HEAARMTMABR, CHAAR SRLS ORES, DO PERK 
坊 籍 ， 君 子 倘 有 意 ， 一 二 百 金 之 费 尔 ” 但 被 孙 荣 拒绝 ， 有 诗 答 之 日 :“ 泥 中 莲子 虽 无 染 ， 
称 之 家 园 未 得 无 ”可 见 乐 人 之 社会 地 位 ， 实 最 为 摆 下 。 故 宫廷 乐 人 往往 有 自觉 的 生活 方 
式 ， 其 中 值得 一 提 的 是 “香火 兄弟 ”与 “学 突厥 法 ”。 

《 教 坊 记 》 载 : 盛 唐 时 教 坊 乐 妓 中 流行 结 “香火 兄弟 ”， 人 数 从 八 九 人 至 十 四 五 人 不 
Fo MA “香火 兄 弟 ”， 指 无 血缘 关系 而 通过 一 定 的 仪式 结 成 的 “兄弟 ”。 此 种 习俗 ， 北 齐 
時 己 有 , (GLE FERE + 高祖 神武 帝 高 欢 ):“( 俱 朱 ) 兆 日 :香火 重 暂 , ARER?’ (G 
DARE: “ 亲 兄 弟 尚 难 信 ， 何 论 香火 ?“” 唐 代 ， 结 “香火 兄弟 ”之 风 颇 为 盛行 , 《新 唐 
书 》 卷 215 上 (RRE): “(ROY]XMBRAA: ‘KESRH, 急难 相助 , SEEKER? 
能 一 决 乎 ?，”《 旧 唐 书 》 卷 111《 高 适 》%“ 监 军 李 大 宣 与 将 士 约 为 香火 ， 使 介 妇 弹 签 僻 琵 
登 以 相 娱 乐 ， 村 猜 饮酒 ， 不 恤 军 务 ”。 唐 代 结 香火 兄弟 ， 不 分 男女 与 僧 俗 ， 李 肇 《唐国 史 


56 扬州 大 学 博士 学 位 论文 


补 。 上 》 载 安 禄 山 与 杨 贵 刀 三 姐妹 结 为 香火 兄弟 ,“ 安 禄 山 恩 宠 漫 深 ， 上 前 应 对 ， 杂 以 谐 
庄 ， 而 贵妃 常 在 座 。 诏 令 杨 氏 三 夫人 约 为 兄弟 ， 由 是 禄 山 心动 .”《 旧 唐 书 》 卷 166《 白 居 
易 》 载 白居易 与 香山 僧 如 满 结 为 香火 社 ,“ 会 昌 中 ， 请 罢 太子 少 傅 ， 以 刑部 尚书 致仕 .与 
香山 僧 如 满 结 香火 社 ， 每 肩 与 往来 ， 白 衣 鸠 杖 ， 自 称 香 山居 士 。” 唐 代 教 坊 歌 妓 之 间 流 行 
“香火 兄弟 ”， 与 当时 这 种 习俗 在 社会 上 广泛 流行 分 不 开 。 

“学 突厥 法 ”。《 教 坊 记 》:“ 有 儿 郎 聘 之 者 ， 辑 被 以 妇 人 称呼 一 一 即 所 聘 者 兄 见 ， 呼 为 
新 妇 ; 弟 見 , 呼 訪 媛 也 。…… 儿 郎 既 妙 一 女 ， 其 香火 兄弟 多 相 奔 ， 云 “学 突厥 法 ”"， 又 云 
“我 兄弟 相 怜爱 ， 欲 得 尝 其 妇 也 。” 主 者 亦 不 妨 ， 他 香火 即 不 通 。” 由 此 看 来 , 《 教 坊 记 》 
所 载 的 “学 突厥 法 ” 乃 是 来 自 外 域 的 一 种 婚姻 方式 。 从 史料 记载 来 看 ， 突 厥 主要 实行 过 继 
婚 ， 即 男子 死 后 ， 其 妻 可 过 继 给 同族 中 晚 一 辈 男 子 为 妻 , 《 隋 书 。 北 狄 。 RR): “VUE, 
子弟 妻 其 群 母 及 媳 ”《 北 史 。 RR): “VL. n (A. BE, TF. BRESBR A. HEA 
母 、 媳 ， 唯 苯 者 不 得 下 淫 ”。《 教 坊 记 》 中 所 云 的 “学 突厥 法 ”婚姻 ， 其 实 并 非 真 正 的 突 中 
人 婚俗 ， 而 是 以 致 变相 的 兄弟 共 妻 制 ， 与 西域 哗 鸯 国 婚姻 习俗 相似 ,《 魏 书 。 ES + PME 
E): “ 其 俗 兄 弟 共 一 妻 , 夫 无 兄弟 者 其 妻 戴 一 角 帽 , 若 有 兄弟 者 依 其 多 少 之 数 , EMAR.” 
《 北 史 ， 西 域 。 哗 嘴 国 ):“ 其 俗 ， 兄 弟 共 一 妻 ， 夫 无 兄弟 者 ， 妻 载 一 角 帆 ， 若 有 兄弟 者 ， 
依 其 多 少 之 数 更 加 帽 角 正 ”"。 哗 咕 国 与 突厥 关 密 相当 密切 ,《 魏 书 。 mR 哗 味 国 》 “风俗 
与 突厥 略 同 。”《 周 书 。 异域 下 。 哗 岐 国 》):“ 和 刑法、 风俗， 与 突厥 路 同 ”。 故 唐 教 坊 婚 姻 之 
“学 突厥 法 ” 实 与 哗 扰 国 的 婚姻 制 相近 。 

“香火 兄弟 ”和 “学 突厥 法 ” 其 实 正 反映 了 乐 人 只 是 一 种 封闭 性 的 边缘 群体 ， 社 会 
地 位 极其 插 下 ， 故 只 有 在 自身 范围 内 以 “香火 兄弟 ”寄托 一 种 人 间 情 谊 ， 以 一 种 违反 华 众 
的 “突厥 法 ”寻求 不 无 翡 哀 的 “快乐 ” 其 “法 ”能 行 而 无 人 指责 ， 正 因为 其 是 “ 杂 户 ” 
而 非 “ 良 人 ”。 

因此 ， 宫 廷 乐 人 的 归宿 通常 只 能 终老 于 宫廷 中 ， 只 有 在 特殊 的 情况 下 才能 走 进 民间 。 
后 者 ， 其 因 大 约 有 三 ， 其 一 为 战乱 ， 前 文 已 有 说 明 ， 不 更 。 其 二 ， 因 种 种 缘故 放出 宫廷， 
如 获 罪 而 被 逐 ， 如 前 文 所 述 之 侯 氏 ， 如 年 老 色 衰 而 被 退 ， 张 社 《 退 宫 人 二 首 》: “歌喉 渐 
BHAR, 泣 话 伶 官 上 许 归 ”; 廖 融 《 退 宫 妓 》: “一 旦 色 豪 归 故 里 , 月 明 狐 梦 按 《 梁 州 ?。 
其 三 ， 因 宫 迁 裁员 而 放 归 。 唐 代 宫廷 乐 人 的 裁减 ， 主 要 约 有 以 下 儿 次 : 

1、 德 宗 建 中 全 未 ，“ 罢 梨园 乐 工 三 百人 。…… 丁亥 ， 出 宫 人 ， 放 舞 象 三 十 有 二 于 草 
山 之 阳 。” (《 新 唐 书 》 卷 7) 

2、 顺 宗 永 元 元 年 “三 月 庚午 ， 出 宫女 三 百人 于 安国 寺 ， 又 出 掖 庭 教 坊 女 乐 六 百人 于 
九 仙 门 ， 召 其 亲族 归 之 。” 《《 虽 唐 书 》 卷 14) 

3、 文 宗 宝 历 二 年 “庚申 诏 : …… 内 庭 宫 人 非 职掌 者 ， 放 碱 千 人 ， 任 从 所 适 。…… 教 
坊 乐 官 、 翰 林 待 诏 、 伎 卫 官 并 总 监 诸 色 职掌 内 宛 员 者 共 一 千 二 百 七 十 人 ， 并 宜 停 废 。…… 
先 供 教 坊 衣 粮 一 百 分 ， 厢 家 及 诸 司 新 加 衣 粮 三 千 分 ， 并 宜 停 给 。…… 今年 已 来 诸 道 所 进 音 
声 女 人 ， 各 赐 束 息 放 还 。” KHER) 617) 
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4、 文 宗 开 成 三 月 “内 出 音声 女 妓 四 十 八 人 ， 令 归 家 。” CBR) %17) 
5、 宣 宗 大 中 元 年 “ 罢 太 常 教 坊 习 乐 ， 损 百 官 食 ， 出 宫女 五 百人 ， 放 五 坊 鹰 
犬 ， 停 飞龙 马桶 。” (《 旧 唐 书 了》 卷 18) 


宫廷 乐 人 流散 民间 ， 对 民间 音乐 具有 一 定 的 促进 作用 。 尤 须 指 出 的 是 ， 唐 代 宫廷 乐 人 
流散 之 地 大 都 在 南方 与 西 蜀 一 带 。 如 李 龟 年 ， 杜 下 载 其 曾 在 江南 遇 之 ， 李 谎 ，《 乐 府 杂 录 》 
载 其 流散 至 江东 ， 曾 在 越 州 刺 史 宴会 上 表演 ;“ 天 宝 乐 彼 ” GER OLMEKERS) F 
记 其 自 离开 宫廷 后 一 直 居于 江南 ， 许 云 封 ,《 甘 泽 谣 》 载 其 流落 南海 近 四 十 年 ， 后 被 韦 应 
物 举荐 入 和 州 地 方 乐府 ， 石 深 ,《 北 梦 琐 诗 》 卷 6 载 其 流入 西 蜀 ， 张 小 子 , 《乐府 杂 录 》 载 
HAAS. 

唐 代 ， 北 方 以 长 安 、 洛 阳 一 带 为 音乐 中 心 ， 南 方 音乐 水 平 相对 较 低 。 中 唐 时 情况 仍然 

如 此 , BES (ERE): “MRSS, APRA”, “ARUSHA, 
OX EME OT”; SX RRRA SURO REA, BINS AR, “RUT 
多 新 声 善 工 ， 于 是 又 捐 去 故 技 ， 以 新 声 度 曲 ”。 
但 至 晚 唐 及 五 代 ， 南 方 音乐 水 平反 较 北方 为 盛 ， 南 唐 ， 刘 崇 远 《金华 子 杂 编 )》 巻 下 : OR 
南 巨 镇 之 最 ， 人 物 富庶 ， 凡 所 制作 ， 率 缘 精 巧 ， 乐 部 佑 优 ， 尤 有 机 捷 者 。” 所 以 如 此 ， 重 
要 原因 之 一 ， 即 在 有 大 量 宫廷 乐 人 在 晚 唐 五 代 时 流向 南方 ， 带 入 了 高 水 平 的 音乐 技艺 ， 对 
于 提高 南方 音乐 的 水 平 起 到 极 大 作用 。 五 代 文人 词 以 西 蜀 、 南 唐 为 两 个 中 心 ， 与 此 有 极为 
密切 的 关系 。 


第 二 节 ”上 唐 代 帝 王 士 夫 与 宫廷 音乐 文艺 
一 、 帝 王 与 宫廷 音乐 文艺 


唐 代 宫 廷 音乐 文艺 的 繁荣 ， 与 帝王 的 积极 参 预 密切 相关 。 
、 宫廷 宴会 是 音乐 文艺 发 挥 功能 最 重要 的 场合 ， 某 种 意义 上 力 是 宫廷 音乐 文艺 赖 以 生存 
的 土壤 和 支柱 。 而 帝王 则 是 宫 中 宴会 的 最 高 组 织 者 。 唐 代 帝 王 所 举 宴会 不 仅 频繁 量 类 型 多 
样 ， 大 致 分 之 ， 则 有 内 究 与 外 宴 。 内 宴 大 多 设 在 宫 内 ， 参 加 者 通常 为 皇 亲 国威 与 朝廷 重臣 。 
如 《 旧 唐 书 》 卷 CRE): “( 调 露 ) 二 年 春 正月 乙 西 ， 宴 诸 王 、 诸 司 三 品 已 上 、 诸 州都 
督 刺史 于 洛 城南 门楼 ， 奏 新 造 《 六 合 还 淳 》 之 舞 汪 《有 旧 唐 书 》 卷 95《 蹇 宗 诸 子 》. “玄宗 时 
登楼 ， 闻 诸 王 音乐 之 声 ， 威 召 登楼 同 杨 宴 庄 ， 或 便 幸 其 第 ， 赐 金 分 捉 ， 厚 其 欢 赏 。 诸 王 每 
HFAA, AELE, MERAK HRAD, RERNA, RUTER, AFS 
AR.” (HER) 巻 13 《 徳 寺下 》: “LAURER, SURG, 初 奏 《 破 隆 朱 》, EOL 
部 乐 》， 及 宫 中 歌舞 妓 十 数 人 列 于 庭 。” Re ER CHEM) 巻 1 : “CRED 大 中 元 年 ， 作 
雍和 典 十 六 宅 ， 数 临 幸 ， 诸 王 无 少 长 ， 悉 预 坐 。 乐 陈 百 戏 ， 日 暮 而 婴 。” 宋 ， WAA (H 
a): “Tf (RR) 好 音乐 ， 宴 游 典 前 ， 供 奉 乐 工 常 近 五 百人 。 每 月 宴 设 ， 不 减 十 余 ， 水 陆 


Boa 


ae WARM, DRG, BSRTB, wh. BA. WY. AE. bse. FO. me 
阳 ， 所 欲 游 翌 。 即 行 ， 不 待 供 置 ， AAMASSKAED, WEZE UARA. STE, 
内 外 诸 司 雇 从 十 余 万 人 ， 所 费 不 可 胜 纪 。?” 

外 齐 ， 多 为 广场 庆典 ， 如 皇帝 登基 、 生 日 、 改 国 号 、 册 封 太子 、 外 国 使 臣 来 访 、 军 队 
凯旋 献 俘 等 ， 参 加 者 有 朝臣 、 外 国 使 臣 及 广大 民众 。 如 中 宗 继 位 后 ,“ 大 赦 天 下 ， 赐 本 三 
H” HEBD BTR ED: PRIE, “KREAMEA” (OEE) AT CRED); 
ZRUDBEMRASAT, “GREAT, ABSA” (HES) K8 《 玄 室 上 》), RES 
生日 ， 玄 宗 与 诸 公主 按 舞 于 万 岁 楼 下 〈 见 《 旧 唐 书 》 卷 8《 玄 宗 上 》)。 自 玄宗 ， 皇 帝 生 日 
置 为 节日 ， 全 国 举行 庆典 ,《 全 唐 文 》 卷 695 李 元 素 《请 禁 以 降 诞 日 为 节 假 奏 》: 


惟 国 朝 开元 十 七 年 ， 左 丞相 源 干 电 以 八 月 五 日 是 元 宗 降 诞 之 搬 ， 请 以 此 日 为 
千秋 节 ， 休 假 一 日 ， 群 丐 因 献 甘露 万 岁 耐 酒 ， 士 底 村 社 宾 乐 ， 由 是 天 下 以 为 常 。 
干 元 元 年 ,太子 太 师 书 见 素 以 九 月 三 日 前 宗 降 谴 之 展 , 又 请 以 此 日 为 天 平地 成 节 ， 
休假 一 日 。 自 后 代 宗 、 德 宗 、 顺 宗 即 位 ， 虽 未 别 置 节日 ， 每 至 降 误 日， 天 下 亦 蕴 
- 休假 


帝王 对 音乐 文艺 的 热衷 ， 还 表现 为 对 宫廷 音乐 机 构建 制 的 直接 干预 。 就 中 ， 玄 宗 与 文 
宗 对 音乐 机 构 的 改革 尤为 重要 。 玄 宗 以 前 ， 太 常 夺 既 掌 仪 式 音乐 ， 亦 掌 娱 乐音 乐 ， 玄 宗 登 
基 后 ， 于 开元 二 年 成 立 教 坊 ， 将 太 常 寺中 绝 大 部 分 散 乐 乐 人 从 太 常 寺 分 出 ， 使 教 坊 成 为 一 
种 专业 性 的 俗 乐 机 构 ， 对 俗 乐 “ 娱 倍 乐 〉 的 发 展 提高 发 挥 了 极其 重要 的 作用 。 此 后 ， 又 和 置 
梨园 ， 将 太 常 寺中 演奏 水 平 最 高 的 乐 工 归 入 其 下 ， 专 门 从 事 法 曲 演奏 ， 继 诏 与 胡 部 合奏 ， 
使 法 曲 成 为 当时 艺术 水 平 最 高 的 乐 种 。 : 

”而 文宗 设置 仙 韶 院 则 是 唐 代 宫廷 音乐 文艺 的 又 一 重大 变革 。 前 文 曾 云 : 文宗 不 满 掺 杂 
胡 音 俗 乐 ， 乃 遗 散 宣 微 院 法 曲 乐 官 ， 将 法 曲 与 开元 雅 乐 相 结 合 ， 易 法 曲 为 仙 韶 乐 ， 置 法 曲 
乐 人 住所 为 介 韶 院 。 这 一 行 举 ， 意 味 着 中 唐 以 后 对 胡 乐 的 某 种 排斥 。 故 从 初 盛 唐 至 中 唐 ， 
胡 乐 在 宫廷 中 不 是 日 其 盛 ， 而 是 渐 所 训 ， 这 对 理解 中 唐 以 后 文人 曲子 词 渐 兴 ， 而 曲调 多 为 
华 乐 ， 颇 有 启迪 。 

唐 代 帝 王 多 喜 自 作 音乐 ， 是 唐 代 宫 延 音乐 文艺 繁盛 的 又 一 重要 原因 。《 旧 唐 书 》 卷 3 
《太宗 下 》 载 太宗 曾 亲 自制 作 《 破 阵 乐 舞 图 》; 《有 旧 唐 书 》 卷 5《 高 宗 下 》 载 高 宗 曾 创作 多 
HRE: ORFE) 十 一 月 丙 寅 ， 上 制 乐章 ， 有 《上 元 》、《 二 仪 》>《 三 才 》、《 四 时 》、 
《五 行 》 (AB). (EBD. UVM). CB). (PH). G (Ra) 之 曲 , BAA, 
诸 大 祠 享 即 奏 之 。”《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》 载 武则天 自制 有 《 神 宫 大 乐 》;:“ 长 寿 二 年 正 
Fy …… 先是 ， 上 自制 《 神 宫 大 乐 》, 舞 用 九 百人 , 至 是 舞 于 神 宫 之 庭 。” 此 外 ,《 提 唐 书 " 德 
宗 》 载 德 宗 制 《 中 和 有 舞 》， 唐 。 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 。 补 遗 》 载 文宗 制 《 文 濒 子 》;《 旧 唐 书 》 
巻 19 上 (RR) RARE CRW), (RM) MRA (SMR). CRIA). 
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(HEH): 《乐府 杂 录 》 载 误 宗 制 《 道 调子 )， 宋 。 钱 易 《 南 部 新 书 . 辛 》 载 昭宗 制 《 先 
PRI). (REUSE ER)» 
在 唐 代 帝 王 中 ， 玄 宗 对 音乐 最 为 精通 一 


上 洞 晓 音律 ， 由 之 天 纵 ， 凡 是 丝 管 ， 必 造 其 妙 ， 若 制作 诸 曲 ， 随 意 而 成 ， 不 
SER, BERK, PHRF, PPR; 至 于 清 浊 变 转 ， 律 吕 呼 召 ， 有 君臣 事物 ， 
AAR, BEZR. Y, HHL. 

—— hF (BRR) 


E GRR), KR (KEH) (AB). (282), (RES) 等 九 十 二 曲 。 
而 散 见 于 唐 宋 史料 中 的 还 有 许多 ， 如 《春光 好 》《 秋 风 高 》、《 雨 霖 铃 》、《 凌 波 曲 》、《 请 但 
怨 》《 神 但 紫 云 回 》、《 得 宝 子 》 等 ， 不 仅 当 时 脸 灾 人 口 ， 后 世 亦 甚 为 流行 。 

玄宗 不 仅 能 制 曲 ， 且 精 于 表演 。 唐 。 南 卓 《 羯 鼓 录 》:“ 上 旋 命 之 〈 高 力士 ) RAR, 
临 轩 纵 击 一 曲 ， 曲 名 《春光 好 》。 神 思 自 得 .” 可 见 《 春 光 好 》 力 纯粹 的 鼓乐 曲 。 

玄宗 亦 精 于 吹 第 ， 唐 ，。 李 浚 《 松 窗 杂 录 》: 


鱼 年 让 以 词 进 ， 上 命 梨园 弟子 约略 调 抚 丝竹 ， 遂 促 龟 年 以 歌 。 太 真 妃 持 颇 梨 
七 宝 杯 ， 酌 西 凉 州 薄 葡 酒 ， 笑 领 意 其 厚 。 上 因 调 玉 笛 以 傅 曲 ， 每 曲 遍 将 换 ， 则 迟 
其 声 以 媚 之 。 


由 此 可 见 玄 宗 具 有 多 方面 的 音乐 修养 ， 前 文 述 “RAT” NBS] (ABE) 所 云 
“玄宗 又 于 听政 之 暇 ， 教 太 常 乐 工 子弟 三 百人 为 丝竹 之 戏 ， 音 响 齐 发 ， 有 一 声 误 ， 玄 宗 必 
觉 而 正之 ， 号 为 皇帝 弟子 ， 又 云 梨园 弟子 ”， 以 帝王 之 尊 而 为 宫廷 音乐 之 “首席 教授 ”， 宜 
平 盛 唐 为 宫廷 音乐 文艺 的 高 峰 。 

唐 代 帝 王 对 音乐 文艺 喜好 的 连 动 现象 ， 乃 是 以 “ 乐 艺 ” 为 重要 标准 选拔 嫁 妃 ， 出 身高 
贵 和 否 倒 在 其 次 。 如 肃 宗 为 太子 时 ， “(玄宗 ) 诏 选 京 兆 良家 子 五 人 广 侍 太子 ，( 高 ) 力士 
E: “ 京 兆 料 择 ， 人 得 以 籍 口 ， 不 如 取 掖 廷 衣冠 子 ， 可 乎 ? ” 诏 可 。”(《 新 唐 书 》 卷 77《 后 
LTF- 章 敬 吴 太 后 》) REN REKET”, 指 因 罪 充 入 掖 廷 的 官宦 之 女 ， 其 中 ， 即 有 后 
RMAMR SMR, “KEHE, DSRS, ARE”. RRRMER, 出身 
PR ER, “ETI, BRE, 得 入 宮中 。” KHER) B77 《后妃 下 王 贤 妃 》) 甚至 ， 
ARAMA SCA, WARREN, “ 初 , TER, RMLs, 有 容 止 , SKE.” 
(CPEB) 876 (etek ARLEN) REM, MRE KAAS AA BEAT 
在 情理 之 中 ， “AMBRE, MARERER. (RE) LHW, 独自 花 同 持 玉 
阶 .”( 王 建 《 旧 宫 人 》) 

值得 说 明 的 是 : 从 盛 唐 直至 中 晚 唐 ， 帝 王 对 音乐 娱乐 的 热衷 ， 恰 恰 与 宦官 逐渐 掌握 政 
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权 同步 。 玄 宗 时 高 力士 得 宠 ， 人 所 皆 知 ， 而 唐 代 宦 官 真正 参政 并 掌握 实权 ， 乃 从 德 宗 贞 元 
初始 ,《 旧 唐 书 》 卷 184《 宦 官 * 序 》“ 置 护 军 中 尉 两 员 、 中 护 军 两 员 ， 分 掌 禁 兵 ， 以 文 场 、 
仙 鸣 为 两 中 尉 ， 自 是 神 策 亲 军 之 观 ， 全 归于 宦 者 全。” 此 后 ， 宦 官 势力 日 涨 ， 皇 帝 举 废 几 
完全 为 阅 宦 操纵 。 文 宗 曾 试图 改变 宦官 弄 权 之 局 面 ， 结 果 遭 到 失败 ， 忧 郁 而 死 。 文 宗之 后 ， 
宦官 视 帝 为 摆设 ,《 新 唐 书 》 卷 208《 宦 者 下 ，。 李 辅 国 》 载 李 辅 国 辅助 代 宗 登基 后 有 日 :“ 大 
家 弟 坐 宫 中 ， 外 事 听 老 奴 处 决 。” 
宦官 邀 宠 弄 权 的 重要 法 门 ， 乃 串 惑 帝王 纵 乐 ， 仇 士 良 年 老 告 退 授 宦官 事 君 之 术 时 日 : 
ERE: KFRTSAR, BLM, MEE, MILAR, REŽ, RH 
4, SHE, ERRARABBA. ABE, RFRUH, BBS, ARG 
声色 台 其 心 ， 极 侈 靡 ， 使 悦 不 知 息 ， 则 必 斤 经 术 ， 关 外 事 ， 万 机 在 我 ， 因 泽 权 力 
BRS ER? 
一 一 《新 唐 书 》 卷 207《 宦 者 上 HER) 


中 晚 唐 帝王 的 耽 于 声色 ， 与 盛 唐 如 玄宗 大 不 一 样 ， 后 者 尚 挟 事业 有 成 之 雄风 ， 后 者 则 
为 无 可 奈何 之 自 醉 ， 文 宗 即 典型 之 例 ， 登 基 之 初 ， 励 精 图 治 ,“ 甘 露 之 变 ” 后 ， 乃 彻底 地 
心 灰 意 冷 ， 遂 留心 于 声乐 , 《有 旧 唐 书 》 卷 176《 魏 警 》: 


陛下 即位 已 来 ， 诞 教 文 德 ， 不 悦 声色 ， 出 后 宫 之 恕 ， 配 在 外 之 鱼 夫 。 泊 今 十 
年 ， 未 尝 采 择 。 自 数 月 已 来 ， 天 着 稍 回 ， 留 神 妓 乐 ， 教 坊 百人 、 二 百人 ， 选 试 未 
E, SAK, BHAA. 


ECHEZ, “不屈 政 事 , FWA”, “PRIMAL, EILE, ABAE” (oe 
E) INBRED: BR, MARTRAR, SAME”, “MARS, RUA” (《 新 
EP) ASKED, BK HARAN, 殿 前 供 奉 打 工 常 近 五 百 人 , 每 月 宴 设 不 减 十 余 。 
KESA. MRAR ARE, SRP. HT. EA MP. PE. d, 南宮 , 
PENT, DERE, ATRAER KR. BA. MEVSUSBM. BTS, A 
外 诸 司 雇 从 者 十 余 万 人 ， 所 费 不 可 胜 纪 。”(《 资 治 通 监 》 卷 250《 唐 纪 六 十 六 》 “8 Bd 
七 年 ") 信守 “与 内 园 小 儿 狮 昵 ， 赏 赐 乐 工 仗 儿 ， 所 费 动 以 千 计 ， 府 藏 空 竭 。”( 宋 * 范 祖 
á (EE) 如 此 等 等 。 不 胜 枚 举 。 故 中 晚 唐 宫廷 音乐 文艺 昌盛， 但 其 气象 则 难 与 盛 唐 相 
比 。 中 晚 唐 乃 至 五 代 文 人 “曲子 词 ” 渐 兴 ， 其 内 容 从 一 开始 便 以 “和 柔 靡 ”为 主 调 ， 在 相当 
程度 上 不 能 不 说 带 有 中 晚 唐 奢靡 音乐 文化 的 胎记 。 


二 、 文 士 与 宫廷 音乐 文艺 


在 唐 代 繁 荣 热闹 的 音乐 文艺 活动 中 ， 文 人 士 流 是 一 个 值得 注意 的 群体 ， 对 唐 代 音乐 文 
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艺 的 建树 起 着 不 可 忽略 的 作用 。 

唐 代 士 人 与 宫廷 音乐 文艺 的 关系 是 多 方面 的 ， 如 对 相关 政策 的 建议 、 观 赏 、 评 价 与 传 
扬 等 ， 前 文 已 多 有 涉及 。 而 文士 与 音乐 文艺 最 据 实质 性 的 关系 ， 乃 是 歌 辞 创作 。 这 里 有 两 
种 创作 方式 ， 一 是 奉命 或 应 邀 为 乐曲 依 调 填词 ， 如 宋 " 乐 史 《 杨 太 真 外 传 》 卷 上 所 述 玄宗 
命 李白 作 《 清 平 乐 》 三 郑 。 但 就 现存 史料 看 ， 这 种 方式 在 唐 代 并 不 多 ， 较 为 普遍 的 方式 是 
乐 人 选 文士 诗作 入 曲 歌 唱 。 唐 * 孟 柴 《 本 事 诗 * 事 感 第 二 》:“ 天 宝 末 ,玄宗 尝 乘 月 登 勤 政 楼 ， 
命 巢 园 弟子 歌 数 闹 ， 有 唱 李 峰 诗 者 云 : “富贵 荣华 能 几时 ， 山 川 满目 泪 沾 衣 。 不 见 笋 今 汾 
水 上 ， 惟 有 年 年 秋 雁 飞 。 时 上 春秋 已 高 ， 问 是 谁 诗 ， 或 对 日 “李峰 "。”《 旧 唐 书 》 卷 166 
(TH): “穆宗 皇帝 在 东宫 ， 有 妃 嫉 左 右 尝 诵 (元 积 歌 诗 以 为 乐曲 者 ， 知 积 所 为 ， 尝 称 
其 善 ， 宫 中 呼 为 元 才子 。”“ 及 宣宗 朝 ， 国 乐 犹 唱 是 词 。”( 唐 - EX (AB. 事 感 第 二 》. 
按 : AED WRI: “一 树 春风 千 万 枝 ， 嫩 于 金色 软 于 丝 。 永 丰 西 角 荒 园 里 ， 尽 日 无 
人 属 阿 谁 .”)《 旧 唐 书 》 卷 137《 李 贺 》:“ 其 乐府 词 数 十 篇 ， 至 于 云 韶 乐 工 ， 无 不 讽 诵 。” 

由 此 ， 善 作 歌 矢 之 文士 便 倍 受 富 中 乐 人 青睐 ，《 旧 唐 书 》 卷 137《 李 益 》 载 李 益 “每 作 
一 篇 ， 为 教 坊 乐 人 以 赂 求 取 ， 唱 为 供奉 歌词 。 ”而 文人 亦 以 诗作 被 宫廷 乐 人 选 唱 为 荣 ， 如 
唐 * 苹 用 弱 《 集 异 记 》 载 “ 旗 享 赌 唱 ” 事 ， 王 之 澳 、 王 昌 龄 、 高 适 以 梨园 伶 人 唱诗 作 之 多 
少 、 歌 诗歌 妓 之 “ 挡 次 ”一 赌 高 下 ， 虽 有 “传奇 ”色彩 ， 但 其 反映 的 唐 文人 以 自己 诗作 被 
SNARE AR, WERK, Bw (BRR) BF BEM” 条 載 著名 朱 人 周 徳 
华 善 歌 《 杨 柳 》， 而 其 选 唱 的 歌 辞 则 多 为 名 士 之 作 : 


所 唱 者 七 八 篇 ， 乃 近日 名 流 之 咏 也 。 滕 迈 郎中 一 首 : “SAM EMAE, 万 
里 桥 边 映 酒 旗 ， 此 日 令 人 肠 欲 断 ， 不 堪 将 入 笛 中 吹 .” 贺 知 章 秘 监 一 首 : “碧玉 装 
成 一 树 高 ， 万 条 委 下 绿 丝 条 ， 不 知 细 叶 谁 裁 出 ， 二 月 春风 是 剪刀 .” 杨 巨 源 员 外 
一 首 :“ 江 边 杨 州 曲 尘 丝 ， 立 马 冯 有 君 折 一 枝 。 惟 有 春风 最 相 惜 ， 般 勤 更 向 手中 吹 .” 
刘 珊 锡 尚书 一 首 : “春江 一 曲 神 千 条 ， 二 十 年 前 旧 板 桥 ， 曾 与 美人 桥 上 别 ， 恨 无 
消息 至 今朝 .” 韩 球 合 人 二 首 : R FETHA, ARATE, REELS 
离别 ， 少 有 长 条 拂 地 重 .” 又 : “ 梁 范 隋 坦 事 己 空 ， 万 条 犹 兽 旧 春风 。 那 堪 更 想 千 
年 后 ， 谁 见 杨 花 入 汉 宫 。” 


类 似 的 记载 ， 在 唐 文献 中 屡见不鲜 ， 唐 * 韩 姻 《 郑 员外 〈 郑 时 在 能 尚书 幕府 )》: “FEF 
亦 知名 下 士 ， 乐 人 争 唱 卷 中 诗 ” 白居易 《 醉 戏 诸 妓 》:“ 席 上 争 飞 使 君 酒 ， 歌 中 多 唱 合 人 
诗 ”， 李 绅 《 忆 被 牛 相 留 醉 州 中 ， 时 无 他 宾 ， 牛 公 夜 出 真珠 辈 数 人 》 注 :“ 余 有 换 乐 曲 词 ， 
DART RE”: BH (BRR) AF “HA”: “《 望 夫 歌 》 者 ， 即 《 罗 顺 》 之 
HH, OD 来春 所 唱 一 百 二 十 首 , 皆 当 作 オ 子 所 作 , 五 、 六 、 七 吉 , 皆 可 和 者 ”。 

些 一 风气 , 无 疑 大 大 促进 了 唐 代 文 人 声 诗 创作 的 高 度 繁荣 。 一 时 文人 皆 争 作 声 诗 ,《 虽 
唐 书 》 卷 142《 王 武俊 附 士 平 》:“ 时 轻 湾 文士 蒙 南 、 独 孤 申 叔 为 《 义 阳 主 》 歌 词 ， 马 《 圈 雪 人 
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《 散 雪 》 等 曲 ， 言 其 游 处 离异 之 状 ， 往 往 歌 于 酒席 ”;， 唐 * 薛 能 《 折 杨 柳 十 首 * 序 》:“ 此 曲 
Bik, AMBER LAIT, SHR, RTRVURE, HWS, 出口 皆 然 , MA 
A, SETHE, 不 愛 随 人 , BERT, FRED, KER, 知 音 其 舎 閉 ”, X MK 
词 五 首 。 序 》:“ 和 于 符 五 年 ， 许 州 刺 史 薛 能 于 都 阁 与 幕 中 谈 宾 醋 酷 醒 ， 因 令 部 妓 少 女 作 杨柳 
枝 健 舞 ， 复 歌 其 词 ， 无 可 听 者 ， 自 以 五 绝 为 杨柳 新 声 ”。 

文人 争 作 声 诗 ， 乃 是 唐诗 繁荣 的 重要 原因 之 一 ， 尤 其 是 “绝句 ”之 兴盛 ， 更 注意 以 赋 
了 予 歌 唱 为 根本 原因 ， 而 唐 代 诗 人 之 成 名 ， 颇 多 以 所 作 声 诗 而 造就 者 ， 李 益 即 其 一 。 再 如 李 
g, ELEKE (PETEAR), KR AARRE” PATEK- FD), 所 
作 GER), ABORTED): RET RMR, “ 好 作 歌曲 , 迄 今 
RESZERMR”. “BARA GRAM), KERER AMT.” (8: eae 
《 云 溪 友 议 》 卷 下 ) 康治 , 原 訪 酒 泉 一 布 衣 士 人 , 因 岳 作歌 辞 面 被 征 入 京 , FM 《 送 康治 
ARERR): “PRR, MEAE GRRR)”, RDE (EREA): “ia 
飞 入 九重 门 ， 乐 府 只 吐 闻 至 尊 。 宫 中 疲于奔命 人 皆 唱 得 ， 七 贵 因 之 尽 相 邮 。” 可 见 文 人 以 
作 声 诗 得 名 者 颇 多 其 人 ， 至 于 元 积 以 声 诗 得 皇上 称誉 而 名 满 天 下 ， 已 是 人 们 皆 所 熟悉 之 典 
例 ,- 而 和 白居易 的 不 朽 名 篇 《长 恨 歌 》《 线 琶 行 》， 亦 因 入 曲 歌唱 而 妇 捅 皆 知 ， 名 传 中 外 ， 
Beth (RAED): “童子 解 吟 (KRH), FLAME (EE) ie” 

由 此 可 见 ， 唐 诗 的 繁荣 与 宫廷 音乐 文艺 及 其 向 社会 的 辐射 密 不 可 分 ， 唐 “能 捅 登 《 甘 
子 堂 障 宴 上 事 大 夫 》: “ 苑 打 怪 来 声 意 起 , 新 歌 尽 是 大 夫 週 。” ” 唐 代 文 人 诗 在 中 国 古代 诗歌 
史上 成 为 不 可 逾越 的 高 峰 ， 重 要 原因 之 一 ， 即 在 唐诗 是 歌唱 着 的 “ 活 ” 的 诗 。 


=H ” 唐 代 宫 廷 音乐 之 乐 种 


唐 代 宫 廷 中 的 音乐 种 类 ， 从 时 间 上 划分 ， 有 前 代 之 遗 乐 与 当代 之 新 乐 。 前 世 音 乐 ， 唐 
人 一 般 将 之 称 为 清 乐 ， 上 唐 代 新 乐 ， 按 地 域 、 民 族 分 ， 包 括 汉 民族 所 创造 的 音乐 和 汉民 族 周 
遭 地 区 之 音乐 ， 唐 人 通常 称 之 以 “四 方 乐 ”或 “四 夷 乐 ” 其 中 ， 西 域 与 北方 一 带 少数 民 
KFR, NIRA “MR” 若 按 音乐 功能 别 之 ， 又 可 分 为 仪式 音乐 与 娱乐 音乐 一 一 仪式 
音乐 ， 主 要 指 祭礼 的 雅 乐 、 宴 享 群 臣 时 的 仪式 性 燕 乐 、 进 献 俘虏 时 的 凯 乐 等 ; 娱乐 性 音乐 ， 
则 指 仪式 乐 以 外 用 于 私人 场合 自 娱 自 乐 之 音 乐 ， 在 与 雅 乐 相对 举 的 意义 上 通常 称 之 为 “ 众 
乐 ” 大致 包括 梨园 与 教 坊 所 表演 的 全 部 音乐 、 太 常 寺 表 演 的 非 仪 式 乐 〈 尤 其 在 梨园 教 坊 
未 成 立 以 前 )、 主 要 在 梨园 中 表演 的 法 曲 等 。 娱 乐 之 乐 中 凡 以 音乐 为 主体 ， 如 法 曲 、 大 曲 、 
独唱 等 ， 又 称 为 “ 正 乐 ” 以 语言 、 动 作为 主 者 ， 若 戏弄 、“ 合 生 ”、 杂 技 、 幻 术 等 ， 义 称 
ZA “BUR”. 

当然 ， 上 述 “ 清 乐 ”、“ 四 方 乐 ”( 或 “四 夷 乐 ”)、 雅 乐 、 燕 乐 、 凯 乐 、 俗 乐 、 散 乐 等 
宫廷 音乐 种 类 ， 并 不 是 绝 然 相 分 的 ， 各 乐 种 之 间 存 在 着 某 些 交叉 重复 。 如 《 破 阵 乐 》， 既 
属 雅 乐 部 ， 亦 在 燕 乐 “十 部 伎 ” 的 “ 龟 兹 部 ”中 ， 有 时 又 用 作 凯 乐 。 如 燕 乐 ， 既 包括 帝王 
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与 群 臣 宴 享 时 的 仪式 乐 ， 亦 包括 富 享 中 的 娱乐 之 乐 ， 后 者 又 经 常 采 用 了 大 量 的 “ 俗 乐 ”， 
在 程序 中 插入 “ 散 乐 >。 如 “ 坐 立 二 部 伎 ” 既 用 于 仪式 乐 ， 亦 用 于 娱乐 。 如 “前 世 新 声 ” 
之 “ 清 乐 ” 在 音乐 属性 上 乃 华 乐 ， 在 文化 性 质 上 则 为 “ 俗 乐 ” 在 应 用 功能 上 则 大 体 属 娱 
乐 燕 乐 。 而 宋 。 沈 括 《 梦 溪 笔 谈 》 所 谓 唐 代 “ 合 胡 部 者 为 燕 乐 ”， 依 据 的 历史 事实 是 玄宗 
时 “ 诏 法 曲 与 胡 部 合 赛 ”(《 旧 唐 书 》 卷 30《 音 乐 三 》)， 即 要 求 以 中 华 传统 丝竹 器 乐 的 法 曲 
演奏 中 加入 琵琶 等 “HE”, HDAC ORR” HEN. APRA, BOATS 
享 群 车 ， 而 玄宗 以 后 ， 散 乐 越 来 越 成 为 娱乐 燕 乐 的 重要 内 容 。 因 此 ， 古 人 的 乐 种 概念 ， 往 
往 不 在 同一 个 视角 、 同 一 个 逻辑 层面 上 ， 但 我 们 的 研究 则 必须 以 古人 的 乐 种 概念 为 基础 ， 
同时 亦 当 体现 当代 的 学 理 意 识 ， 因 此 ， 本 文 对 唐 代 宫 廷 乐 种 的 分 类 描述 ， 既 要 考虑 学 术 研 
究 的 明晰 性 ， 刘 要 尽量 能 够 全 面 、 真 实地 展现 唐 代 宫 廷 的 音乐 文化 现象 ， 因 而 有 必要 对 本 
文 所 采用 的 乐 种 之 历史 称 名 给 予 某 种 内 涵 的 限定 ， 使 之 尽量 与 唐人 概念 与 所 指 内 容 相 贴 
近 ， 亦 与 目前 的 学 界 研究 相 接 轨 一 一 


清 乐 ， 指 六 朝 时 期 ， 承 秦汉 、 魏 相 和 遗 曲 并 吸收 了 当时 南方 音乐 的 吴 声 、 西 曲 发 展 
而 成 的 音乐 。 在 唐 代 ， 其 所 指 有 两 类 ， 一 指 在 唐 仍 有 表演 的 “前 世 新 声 ”， 二 
指 沿 其 传统 发 展 的 南方 音乐 。 

雅 乐 : 有 广义 与 狭义 之 分 。 广 义 的 雅 乐 指 一 切 仪式 性 音乐 ， 狭 义 的 雅 乐 仅 指 宫廷 祭 
祀 之 乐 ， 主 要 用 于 祭礼 天地、 鬼神 、 祖 宗 。 本 文 指 意 为 狭义 之 雅 乐 。 

MR: 朝臣 宴会 所 奏 之 乐 ， 兼 仪式 与 娱乐 之 二 重 性 。 唐 代 燕 乐 内 容 甚 广 ， 包 括 雅 乐 
类 的 部 分 音乐 ， 用 于 朝 会 的 九 部 伎 与 十 部 伎 、 坐 立 二 部 伎 所 秦 之 乐 ， 帝 王 、 
朝 马 、 宫 廷 音乐 机 构 及 乐 工 所 创 之 乐 , 以 及 地 方 官员 与 地 方 乐 人 等 所 献 之 乐 。 

OR: 军 中 之 乐 ， 仅 用 于 向 朝廷 进 献 俘虏 之 场合 ， 是 为 仪式 性 音乐 。 

MAR RURAR): 指 汉民 族 以 外 的 各 民族 音乐 。 在 唐 代 其 包括 东 夷 二 国 乐 (高 丽 
AR. SPR). RR GRR. KER, AER BER). BRA 
AR CBR. AAR, RER RER ER). AZAR (鮮卑 系 、 吐 
谷 浑 乐 、 部 沙 稽 乐 )。 十 四 国 乐 中 ， 有 八国 之 乐 被 列 入 九 部 伎 与 十 部 伎 中 。 

RR: 娱乐 性 音乐 总 称 。 除 雅 乐 、 凯 乐 及 燕 乐 中 仪式 性 音乐 ， 凡 进入 宫廷 娱乐 渠道 
之 音乐 表演 活动 ， 皆 属 之 。 就 其 表演 机 构 而 言 ， 其 主要 指教 坊 、 梨 园 与 两 京 
周围 地 方 府 县 民间 所 创制 与 流行 的 音乐 。 

散 示 : 与 “正规 化 `“ 体 系 化 ”音乐 相对 之 概念 ， 包 括 侍 优 、 歌 舞 杂 戏 等 。 在 唐 代 ， 
它 是 宫廷 娱乐 燕 乐 的 主要 内 容 之 一 。 


为 了 避免 叙述 上 的 重复 ， 故 将 有 些 乐 种 抽取 出 来 专门 论述 ， 有 些 乐 种 则 在 前 文 的 基础 
上 进行 补充 与 总 结 。 所 论 燕 乐 ， 主 要 侧重 于 综述 ， 其 若干 具体 内 容 ， 则 分 散在 散 乐 、 坐 立 
二 部 伎 、 大 曲 等 章节 中 进行 描述 ， 俗 乐 ， 则 主要 在 描述 燕 乐 的 基础 上 加 以 补充 和 总 结 。 而 
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n.. 


所 有 这 些 乐 种 ， 都 将 置 于 唐 代 的 宫廷 的 环境 中 加 以 考察 ， 虽 然 有 时 会 涉及 到 宫廷 以 外 的 发 
展 状况 ， 其 目的 仍然 在 揭示 唐 代 宫 廷 音乐 文化 的 发 展 和 流 变 。 


第 一 节 ”上 唐 代 的 雅 乐 
一 、 雅 乐 的 建制 


HER, 大致 相当 于 狭义 的 “ 礼 乐 ”， 指 宫廷 繁 祀 之 乐 , HEM RAIA. AHS. 
礼 乐 建制 是 历代 王朝 建国 后 所 面临 的 一 项 必须 工作 ， 所 谓 “ 功 成 作 示 。” ERE BIA 
约 经 历 了 这 样 儿 个 时 期 : 一 、 唐 太宗 时 期 ， 二、 唐高宗 与 武则天 时 期 ; 三 、 唐 玄宗 时 期 ; 
四 、 唐 肃 宗 时 期 ， 五 ， 唐 昭宗 时 期 。 

1、 太 宗 时 期 

唐 高 祖 建国 后 ， 尚 无 暇 顾及 礼 乐 建制 ,所 用 之 乐 承 隋 之 旧 规 。.《 通 典 》 卷 第 143《 乐 三 》 
“PRES”: “大 唐 高祖 受 禅 后 , FSS, AGH, 示 府 尚 用 随 氏 旧 文 。” PALA 
相当 粗糖 , 《 隋 书 》 卷 14 (RRP) 載 随 文帝 時 的 雅生 “ERA, BES, AEWA 
©”, 后 用 制 氏 定 礼 朱 , 然 “ 制 氏 全 出 手 胡 人 , CHRO. RH. MR, MT 
音 ， 而 继 想 闻 《 韶 》， 去 之 弥 远 。”(《 隋 书 》 卷 13《 音 乐 上 》) 隋 断 帝 虽 曾 提倡 过 雅 乐 建制 ， 
然 无 结果 , 《 隋 书 》 卷 15《 音 乐 下 》:“ 顾 言 等 后 亲 ， 帝 复 难于 改作 ， 其 议 竞 衫 。 诸 郊 庙 歌 
辞 ， 亦 并 依旧 制 , 唯 新造 《 高 祖 庫 歌 》 九 首 。 OL”. “ESS, 唯 清 乐 十 四 调 而 已 。”(《 旧 
EE) 428 《音乐 一 》) 唐 高 祖 时 的 宫廷 雅 乐 ， 亦 此 状况 。 

太宗 即位 ， 旋 着 手 礼 乐 的 重新 建制 : 第 一 次 ， 由 太 常 少 卿 祖 孝 孙 主持 ， 主 要 参与 者 有 
协 律 郎 窦 带 、 起 居 郎 员 才 ， 乐 工 白明 达 、 王 长 通 也 参 预 过 讨论 .《 通 典 》 卷 第 142《 乐 二 》 
“历代 沿革 下 兴 “ 乃 命 太 常 巍 祖 孝 孙 正 宫调 ， 起 居 郎 昌 才 习 音 韵 ， 协 律 郎 张 文 收 考 律 吕 ， 
平 其 散 滥 ， 为 之 折衷”、《 新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 一 》:“ 武 德 九 年 ， 始 诏 太 常 少 卿 祖 孝 孙 、 
协 律 郎 窦 融 等 定 乐 和 《有 旧 唐 书 》 卷 79《 吕 才 》: “贞观 三 年 ， 太 宗 令 祖 孝 孙 增 损 乐章 ， 孝 孙 
及 与 明 音 律 人 王 长 通 、 白 明达 递 相 长 短 。” 

关于 这 次 雅 乐 建 制 的 起 始 时 间 ， 存 在 着 两 种 说 法 ， 一 为 从 武 德 九 年 开始 到 贞观 二 年 结 
束 , 《 通 典 》 巻 第 143《 乐 三 》“ 历 代 制 造 ”:“ 至 武 德 九 年 正月 ， 始 命 太 常 少 婴 祖 孝 孙 考 正 
雅 乐 ， 至 贞观 二 年 六 月 乐 成 。 奏 之 ”《i 昌 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 )、《 唐 会 要 》 卷 32 (ER 
上 》、《 新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 一 》 记 载 与 之 相同 。 而 另 一 种 说 法 则 是 起 于 武 德 七 年 ,，《 旧 
唐 书 》 卷 79《 祖 孝 孙 》:“ 武 德 七 年 ， 始 命 孝 孙 及 秘书 监察 带 修 定 雅 乐 .”《 新 唐 书 》 卷 21 
《 礼 乐 十 一 》 中 有 与 《 旧 唐 书 》 卷 79《 祖 孝 孙 》 内 容 相似 ， 但 是 时 间 却 为 “ 武 德 九 年 ”: 
«AELE, BED MED. DSRS eK.” BLAH RET, “REE 
年 ” 当 为 误 记 。 

祖 孝 孙 制 雅 乐 的 宫廷 音乐 现状 是 雅 、 俗 交加 、 汉 、 胡 杂 揉 ， 祖 孝 孙 虽 加 强 了 华 乐 成 分 ， 
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但 大 格局 未 变 , 《 旧 唐 书 》 卷 79《 祖 孝 孙 》:“ 孝 孙 又 以 陈 、 梁 旧 乐 杂 用 吴 、 楚 之 音 ， 周 、 
齐 旧 乐 多 涉 胡 戎 之 仗 ， 于 是 项 柄 南北 ， 考 以 古音 ， 作 《大 唐 雅 乐 》。 以 十 二 月 各 顺 其 律 ， 
旋 相 为 宫 ， 制 十 二 乐 ， 合 三 十 二 曲 、 八 十 四 调 。” 

第 二 次 ， 主 要 由 协 律 郎 张 文 收 主持 。 时 间 约 在 贞观 三 年 或 稍 后 ,《 通 典 》 卷 第 143《 乐 
=) “RG”: “REDE, MIBK 《 三 礼 》, SMBS”. (IR) 巻 28 CR): 
“及 孝 孙 蔡 后 ， 协 律 郎 张 文 收复 采 《 三 礼 》， 言 孝 孙 虽 创 其 端 ， 至 于 郊 宝 用 乐 ， 事 未 周 备 。 
语文 收 与 太 常 掌 礼 乐 官 等 更 加 厘 改 。” 故 张 文 收 所 进行 的 工作 是 在 祖 孝 孙 所 制 雅 乐 基础 上 
作 进 一 步 完 善 ， 主 要 是 对 郊 福 乐 的 新 建 。 至 此 ， 唐 代 雅 乐 的 体系 基本 完成 ， 此 后 唐 代 雅 乐 
的 建设 主要 是 在 此 基础 对 具体 内 容 作 一 些 增 损 。 

此 外 ， 贞 观 十 四 年 ， 礼 乐 增设 七 庙 乐 之 舞 , 《有 旧 唐 书 》 卷 28 《音乐 一 》: 


SHIRE. SHA. RESHR, WHA KA) ZH. KARSA 
F, WR 《 大 基 》 ZH, AMASERAR, FA (KR) ZH. BAKRA AD 
Kk, WA 《 大 明 》 ZH. ELEDE, FH 《 光 大 》 ZH. HSK, AAR 
RNA, 


贞观 二 十 三 年 ， 又 增设 太宗 庙 乐 ， 停 《光大 》 之 舞 。《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》; 


(贞观 ) 二 十 三 年 ， 太 尉 长 孙 无 辟 、 侍 中 于 志 宁 议 太 宗庙 乐 日 。“《 易 》 日 : 
“先王 作乐 崇 德 ， 般 荐 之 上 帝 ， 以 配 祖 考 。 ARS (SR) ZH. ” HTS, 
BREE, RABI (KX) ZH, BH (ER) ZH. | 


2、 唐 高 宗 、 武 则 天 时 期 

唐高宗 时 ， 雅 乐 建设 主要 为 更 改 以 前 的 文 、 武 二 舞 、 设 立 三 大 乐舞 ， 恢 复 《 破 阵 乐 )。 
则 天 时 ， 主 要 确立 高 宗庙 舞 之 名 等 。 

首先 ， 更 改 太 宗 时 的 文 、 武 二 舞 。 唐 太宗 时 ， 祖 孝 孙 定 文 、 武 二 舞 为 《化 康 》 与 《 凯 
安 》。 高 宗 于 麟 德 二 年 下 诏 以 《神功 破 阵 乐 》 为 武 舞 ， 以 《 功 成 庆 善 乐 》 为 文 舞 。(《 旧 唐 书 》 
4 28《 音 乐 一》;“ 奉 蚀 德 二 年 十 月 救 ， 文 舞 改 用 《 功 成 庆 善 乐 )， 武 舞 改 用 《神功 破 阵 乐 》， 
并 改 器 服 等 。” 

《神功 破 阵 乐 》 来 源 于 唐 太宗 的 《 破 阵 乐 》。《 破 阵 乐 》 在 高 宗 时 已 列 入 到 立 部 伎 中 ， 
其 规模 相当 宏大 , 《 旧 唐 书 》 卷 29《 音 乐 二 》:“ 百 二 十 人 披甲 持 戟 ， 甲 以 银饰 之 。 发 扬 路 
F, POR, FRZ, RTE, MEAE.” GRIER) ERLE RER) 
有 所 减 小 ,《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》 中 韦 万 石上 奏 中 日 :“ 立 部 伎 内 《 破 阵 乐 》 五 十 二 遍 ， 
修 入 雅 乐 ， 只 有 两 遍 ， 名 日 《七 德 》。”《 功 成 庆 善 乐 》 来 源 于 唐 太宗 时 的 《 庆 善 乐 》。《 庆 
善 乐 》 在 高 宗 时 亦 被 列 入 到 立 部 伎 中 ,其 表演 规模 亦 非 常 壮 观 ,《 旧 唐 书 》 卷 29 《音乐 二 》; 
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“ 舞 者 六 十 四 人 ， 衣 紫 大 袖 裙 福 ， 滩 获 皮 属 。 舞 蹈 安 徐 ， 以 象 文 德 洽 而 天 下 安乐 也 。” 对 
王 《 庆 善 乐 》 的 具体 规模 ， 史 料 亦 出 现 过 不 同 的 记载 ， 如 《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》 载 韦 
ABALRN ERA, “ 立 部 伝 内 CRB) ti, BER, RAW, ZA CL 
功 》。”《 唐 会 要 》 卷 32《 雅 乐 上 》 与 之 相同 。 但 是 在 《新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 一 》 中 所 
载 韦 万 石 的 卜 时 则 白 其 有 五 十 遍 ，“《 庆 善 乐 》 五 十 篇 ， 着 于 雅 乐 者 一 篇 。” 从 《 庆 善 
乐 》 的 表演 者 来 看 ， 其 人 数 约 为 《 破 阵 乐 》 的 一 半 ， 而 《 破 阵 乐 》 不 过 只 有 五 十 二 遍 ， 如 
果 《 庆 善 乐 》 有 五 十 遍 ， 似 乎 亦 不 能 成 立 。 由 此 看 来 《新 唐 书 》 的 记载 有 误 , (RBA) 
为 七 遍 。《 功 成 庆 善 乐 》 的 规模 较 《 庆 善 乐 》 要 小 得 多 ， 只 有 一 遍 。 

其 次 ， 高 宗 自 创 乐曲 用 于 繁 礼 。《 旧 唐 书 》 卷 5《 高 宗 下 》:“( 威 享 四 年 ) 十 一 月 丙 寅 ， 
上 制 乐章 ， 有 《上 元 》《 二 仪 》》《 三 才 》、《 四 时 》、《 五 行 》》《 六 律 》>、《 七 政 》《 八 风 》、《 九 
=). (HH). (E (Ra) Zh, Baa, AKARE.” (HSE) B32 CHER 
上 》 所 载 与 之 相同 。 

同时 ， 高 宗 将 所 造 《 上 元 舞 》 用 于 系 礼 ， 但 在 上 元 三 年 对 其 所 适用 祭祀 的 场合 作 了 限 
Alh GREB) Æ 5 《 高 宗 下 》: “(上 元 三 年 ) 十 一 月 丁 卯 ， 救 新 造 上 元 舞 ， 圆 丘 、 方 泽 、 
享 太庙 用 之 ， 余 祭 则 停 。”《 上 元 舞 》 来 源 于 立 部 伎 中 的 《上 元 乐 》， 其 为 高 宗 所 制 ,《 通 典 》 
卷 第 146《 乐 六 》“ 坐 立 部 伎 ” 载 其 规模 :“ 舞 者 八 十 人 ， 画 云 衣 ， 备 五 色 ， 以 象 元 气 ， 故 
日 “上 元 '。” 从 《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》《 唐 会 要 》 卷 32《 雅 乐 上 》 等 所 载 太 常 少时 
韦 万 石 在 仪 凤 二 年 的 上 朴 的 内 容 来 看 《上 元 舞 》 在 规模 上 较 之 4 上 元 乐 ) 并 没有 改变 , 《上 
元 舞 》 二 十 九 遍 ， 今 入 雅 乐 ， 一 无 所 减 。” 

武则天 登基 后 ， 对 雅 乐 所 作 建 设 大 臻 有 两 方面 一、 于 光 宅 元 年 ， 以 《 钧 天 》 作 为 高 
宗 的 庙 乐 ,《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 ):“( 武 后 年 号 ) 光 宅 元 年 九 月 , 高 宗 店 朱 , CPR) 
为 名 ”， 二 、 对 高 宗 时 的 文 、 武 二 舞 进行 了 改名 后 来 又 取消 之 ， 恢 复 唐 初 所 使 用 地 的 文 、 
武 二 舞 。《 新 唐 书 》 卷 21 《 礼 示 十 一 》: “RARA, 改 《 治 康 》 BA (CHR) Dow. R 
后 毁 唐 太庙 , (EAE Gh) AET, ERZE. KERARI RANG.” 

3、 玄 宗 时 期 

开元 十 三 年 ， 玄 宗 和 中 书 令 张 说 及 太 常 乐 工 ， 对 当时 的 雅 乐 等 进行 了 整理 , 《 唐 会 要 》 
卷 32《 雅 乐 上 》:“ 开 元 十 三 年 ， 诏 燕 国 公 张 说 定 乐章 ， 上 自 定 声 度 ， 说 之 词 令 ， 太 常 乐 工 ， 
REREAD, MADE, AERA. BST.” 

开元 二 十 五 年 ， 太 常 乐 官 对 雅 乐 的 乐章 进行 了 重新 整理 。 此 前 ， 乐 章 歌 辞 的 制定 者 并 
不 固定 ， 且 太 常 寺 乐 工 在 使 用 时 亦 不 太 严 格 。 此 时 起 ， 歌 辞 被 固定 ， 并 颁布 乐 人 学 习 。《 旧 
唐 书 》 卷 30《 音 乐 三 》: 


至 (RM) 六 年 ， 诏 褚 亮 、 度 世 南 、 魏 征 等 分 制 乐章 。 其 后 至 则 天 称 制 ， 多 
所 改易 ， 歌 套 颖 是 内 出 。 开 元 初 ， 则 中 书 令 张 说 奉 制 所 作 ， 然 杂 用 贞观 旧 词 。 自 
ER BRRLAMERS RH, ASMER, RMA, STEF, KEMERED 
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ER ARE RARER OO m t 
HEH. EKRA RERA, MESA RRS, EEE MATA R 
章 为 五 卷 ， 以 付 太 乐 、 鼓 吹 两 署 ， 令 工 工 习 之 。 


开元 二 十 九 年 ， 玄 宗 定 大 唐 雅 乐 为 《大 唐 乐 >》。 《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》:“ 下 制 日 : 
‘TAME, SRA, HEALE, WU ER AEE, WEAF, KRANEN. 
然则 《大 咸 》《 大 韶 》《 大 灌 》《 大 夏 》， 皆 以 大 字 表 其 乐章 , 今 之 所 定 , BEKER” ” 
同时 还 确定 了 蹇 宗庙 乐 之 号 ， 至 此 唐 庙 乐 增 至 九 曲 。 

天 宝 元 年 ， 定 玄宗 的 庙 乐 ,《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 ):“ 降 神 用 《混成 )》 之 乐 ， 送 神 
用 《太一 》 之 乐 。” 

4、 唐 肃 宗 时 期 

“安史之乱 ”使 得 唐 代 由 盛 而 衰 ， 宫 廷 音乐 机 构 在 战乱 中 受到 极其 严重 的 破坏 ， 乐 器 
ER, KARAM RE. WREEK. ERT Am. At, AREER 
便 开始 致力 于 雅 乐 的 恢复 。《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》: 


天 宝 十 五 载 ， 玄 宗 西 幸 ， 禄 山 遗 其 逆 党 载 京 师 乐 器 乐 伎 衣 尽 入 洛 城 。 寻 而 肃 
宗 克 复 两 京 ， 将 行 大 体 ， 礼 物 尽 关 。 命 礼仪 使 太 常 少 鲫 于 体 烈 使 属 更 与 东京 留 台 
领 ， 赴 于 朝廷 。 认 给 钱 ， 使 体 烈 造 伎 衣 及 大 舞 等 服 ， 于 是 乐 工 二 兽 始 备 括 。 


于 元 元 年 , 肃 宗 亲自 与 太 常 乐 工 考证 太 常 钟 蓝 ， 以 定 五 音 ， 亲 制 雅 乐 乐 章 付 太 常 教习 。 
(IRE) 4 28 (EA): 


千 元 元 年 三 月 十 九 日 , ELMAR OH, AR LASELE, RAZR, FB 
FRAGA: “十 者 哇 人 作乐 ， 以 应 天 地 之 和 ， 以 合 阴 阳 之 序 。 和 则 人 不 天 札 ， 物 
KAR. BAEZA, RRE. KAFRA, FARE, AFATE, AAA 
失 度 。 可 尽 供 钟 刻 ， 腾 当 于 内 自 定 。” 太 常 进 入 ， 上 集 乐 工 考 试 数 日 ， 审 知 差错 ， 
然后 令 再 造 及 麻 刻 。 二 十 五 日 ， 一 部 先 毕 ， 召 太 常 乐 工 ， 上 临 三 殿 亲 观 考 击 ， 滨 
含 五 音 ， 送 太 常 。 二 十 八 日 ， 又 于 内 造 乐章 三 十 一 章 ， 送 太 常 ， 郊 庙 歌 之 ， 


5、 唐 昭宗 时 期 

唐 末 黄巢 起 义 ， 给 本 来 已 汰 炭 可 危 的 唐 政 权 以 更 为 猛烈 的 摧毁 。 信 宗 被 迫 幸 蜀 ， 两 都 
沦陷 ， 宫 廷 音乐 机 构 所 存 乐器 几乎 全 亡 ， 乐 工 亦 几乎 全 部 流散 民间 。 昭 宗 登 基 时 ， 乐 工 对 
雅 乐 建 制 几 乎 全 然 不 知 。《 旧 唐 书 》 卷 29《 音 乐 二 》 “昭宗 即位 ， 将 亲 记 郊 庙 ， 有 司 请 造 
RE, 询 于 旧 工 , 皆 莫 知 其 制度 。 修 奉 乐 县 使 宰相 张 浚 悉 集 太 常 乐 下 详 柄 , 竟 不 得 其 法 。” 
万 令 太 常 博士 般 和 公孙 依 《 周 官 考 工 记 》 铸 二 百 由 十 口 编 钟 。 编 钟 铸 成 ， 张 浚 与 太 乐 令 李 从 
周 、 处 士 萧 承 训 、 梨 园 乐 工 陈 敬 言 与 等 校 之 ， 八 音 克 谐 。 后 因 太 庙 空 间 太 小 ， 乃 将 古 制 乐 
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悬 三 十 六 架 减 为 二 十 架 。 是 可 谓 唐 代 雅 乐 建设 最 后 的 尾声 。 


二 、 雅 乐 的 内 容 与 特点 


唐 代 雅 乐 的 内 容 可 分 为 乐曲 、 乐 舞 与 乐 词 。 乐 曲 ， 祖 沧 孙 制定 “十 二 和 ”后 ， 玄 宗 时 
又 增 “三 和 ”， 这 样 唐 代 雅 乐 乐曲 有 “十 五 和 ”。 《 通 典 》 卷 第 142《 乐 二 》 “历代 沿革 
F”: 

祖 孝 孙 始 为 旋 宫 之 法 , 造 十 二 和 乐 , 合 四 十 八 曲 ， 八 十 四 调 。 至 开元 中 ， 又 造 三 和 乐 ， 
共 十 五 和 乐 。 其 日 《 元 和 》、《 顺 和 》、《 永 和 》、《 肃 和 》、《 雍 和 》、《 寿 和 》、《 太 和 》、《 舒 和 》、 
CAL). (ERD, CAA) BR. CER). GRA), (EM) CRA). BRI! SIE 
章 用 于 和 祭礼， 其 为 :《 上 元 》、《 二 仪 》 《三 才 入 《四 时 》、《 五 行 》 《六 律 》《 七 政 》、《 八 
风 )》、《 九 宫 》《 十 渊 》、《 得 一 》、《 庆 云 》 之 曲 。 

RE AX. ROM. AAI CAND. CED HS. RRB CE 
以 《神功 破 阵 乐 》、《 功 成 庆 善 乐 》 代 之 ， 又 将 《上 元 舞 》 定 为 夭 祀 乐舞 。 

则 天 登基 ， 太 庙 被 筑 ， 唐 高 宗 时 确立 的 《神功 破 阵 乐 》 与 《 功 成 庆 善 乐 》 只 存 其 名 ， 
不 再 施用 ， 恢 复 障 时 所 用 文 、 武 二 舞 。 

WAS, RE. KR, ABUT: MALLS BA (KR) ZH. K 
HRSA (CAB) ZA, ATARA (KR) ZA, RH AKEAKES BA 《 大 
明 》 之 舞 、 太 宗 文武 大 圣 大 广 孝 皇帝 用 《 崇 德 ) 之 舞 、 高 宗 天 皇 大 圣 大 弘 孝 皇帝 用 《 钧 天 》 
2H. PREMAZAME SHA (AM) ZH. ARAKAN SHA URE) Z 
S, KREWAZAWZS SA UZ) ZA MRRARBAKZADZ SSA CER) 
之 舞 、 代 宗 害 文 孝 武 皇帝 用 《 保 大 》 之 舞 、 德 宗 神武 孝文 皇帝 用 《文明 》 之 舞 、 顺 宗 至 德 
大 圣 大 安 孝 皇 帝 用 《大 顺 》 之 舞 、 宪 宗 圣 神 章 武 孝 皇 帝 用 《 象 德 ) 之 舞 、 穆 宗 害 圣 文思 孝 
皇帝 用 《和 宁 》 之 舞 、 敬 宗 蹇 武 昭 赂 孝 皇帝 用 《大 钧 》 之 舞 、 文 宗 元 圣 昭 献 孝 皇帝 用 《大 
成 》 之 舞 、 武 宗 至 道 归 肃 孝 皇帝 用 《大 定 》 之 舞 、 昭 宗 圣 穆 景 文 孝 皇 帝 用 《咸宁 )》 之 舞 等 。 

唐 代 雅 乐 的 乐 词 。 从 现存 可 考 作者 的 乐 词 来 看 ， 唐 代 雅 乐 乐 词 主要 创作 于 唐 太 宗 至 唐 
宪 宗 时 期 ， 创 作者 包括 帝王 与 朝 中 显赫 文臣 ， 太 常 乐 官 未 预 之 ， 只 是 对 所 存 乐 词 进行 整理 
与 教习 ， 如 玄宗 开元 二 十 五 年 ， 太 常 寺 将 雅 乐 歌词 整理 为 五 卷 ， 交 付 太 乐 署 与 鼓吹 署 的 和 
工学 习 。 

历代 朝廷 皆 重 雅 乐 ， 但 并 不 意味 着 雅 乐 在 宫廷 音乐 活动 中 占 主要 地 位 。 雅 乐 建设 ， 政 
治文 化 意义 乃 第 一 位 ， 故 其 乐 一 定 ， 便 无 大 的 更 动 。 即 便 是 非常 注重 雅 乐 建制 的 唐 太宗 ， 
当 张 文 收 从 音乐 出 发 要 求 对 雅 乐 作 进一步 完善 时 ， 亦 不 予 采纳 。《 新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 
一 ):“ 十 一 年 ， 张 文 收复 请 重 正 余 乐 ， 帝 不 许 ， 日 。“ 腾 闻 人 和 则 乐 和 ， 隋 末 立 乱 ， 虽 改 
音律 而 乐 不 和 。 车 百姓 安乐 ， 金 石 自 谐 锋 。”” 

唐 代 雅 乐 乐曲 , 有 些 是 对 燕 乐 进行 改制 而 来 , 甚至 有 些 没有 经 过 任何 改动 便 进入 雅 乐 。 
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如 《神功 破 阵 乐 》 与 《 功 成 庆 善 乐 》， 分 别 是 由 燕 乐 立 部 伎 中 的 《 破 阵 乐 》 与 《 庆 善 乐 》 
缩减 而 成 ,《 上 元 舞 》 在 规模 上 完全 是 立 部 伎 中 《上 元 乐 》 的 照搬 。 唐 代 燕 乐 在 音乐 上 颇 
多 华 胡 交 揉 ， 如 坐 部 伎 中 《 破 阵 乐 )、《 庆 善 乐 》 与 《上 元 乐 》 即 渗入 了 龟 效 乐 ,《 旧 唐 书 》 
巻 29 (ERI): “A CRS) 以下 , SEAR, RUMOR, MHL. ” HR 
定 了 唐 代 雅 乐 亦 复 如 此 。 

雅 乐 歌词 ， 唐 初 几乎 均 由 帝王 与 高 级 文员 所 制 而 成 。 但 到 开元 时 ， 演 唱 雅 乐 的 太 常 乐 
工 并 没有 严格 按 辞 歌唱 ， 而 是 以 燕 乐 所 用 歌词 代替 之 ,《 旧 唐 书 》 卷 30《 音 乐 三 ): “ 自 后 
郊 庙 歌 工 乐 师 传授 多 缺 ， 或 祭 用 宴 乐 ， 或 郊 称 庙 词 。” 故 唐 代 雅 乐 与 燕 乐 存在 着 华 、 胡 等 
多 种 音乐 元 素 。 

此 外 ， 唐 代 雅 乐 的 表演 者 是 太 常 寺 乐 工 ， 其 除了 奏 演 雅 乐 外 ， 亦 进行 燕 乐 表演 ， 如 坐 
部 二 伎 、 教 坊 成 立 前 太 常 的 散 乐 表演 等 。 随 着 燕 乐 的 广 受 欢迎 ， 太 常 乐 工 中 的 优秀 者 往往 
被 安排 于 燕 乐 表演 , 水平 低 下 者 则 安排 之 表演 雅 乐 , 此 一 现象 在 玄宗 时 已 经 非常 明显 ,《 唐 
会 要 》 卷 32《 雅 乐 上 》 载 开元 八 年 ， 注 州 司法 参军 赵 慎 言 之 上 书 日 ，“ 今 之 舞 人 ， 并 容 魏 
茧 陋 ， 属 沽 之 流 ， 用 以 接 神 欲求 降 福 ， 固 亦 难 侨 。” 玄 宗 以 后 ， 太 常 寺中 雅 乐 与 燕 乐 乐 人 
的 安排 亦 复 如 此 ， 唐 。 元 积 《 和 李 校 书 新 题 乐 府 十 二 首 。 立 部 伎 》 序 :“ 太 常 选 坐 部 伎 、 
无 性 识 者 退 入 立 部 伎 。 又 选 立 部 伎 ， 无 性 识 者 退 入 雅 乐 部 ， 则 雅 乐 可 知 侨 。” 故 “ 太 常 雅 
乐 乐 备 宫 悬 ， 九 奏 未 终 百 僚 惰 。”〈 见 本 诗 ) 从 雅 乐 表演 者 的 水 平 ， 颇 可 窥见 雅 乐 在 唐 代 
宫廷 整个 音乐 中 的 实际 地 位 和 艺术 水 平 。 

总 之 ， 从 上 述 唐 代 雅 乐 的 建制 过 程 、 雅 乐 乐曲 、 雅 乐 表演 者 等 几 方面 看 ， 唐 代 统 治 者 
只 是 从 政治 立场 出 发 对 雅 乐 进行 建制 ， 故 从 音乐 角度 观察 之 ， 则 与 燕 乐 并 无 严格 的 判 然 之 
别 , 而 且 从 其 表演 水 平 来 看 , 唐 代 雅 乐 在 整个 宫廷 音乐 活动 中 并 没有 占据 主要 地 位 。 故 《新 
EP $21 G“UR+—) BA: “ 唐 为 国 而 作乐 之 制 尤 简 。 高 祖 、 太 宗 即 用 隋 乐 与 孝 孙 、 
文 收 所 定 而 已 。 其 后 世 所 更 者 ， 乐 章 舞 曲 。 至 于 昭宗 ， 始 得 盈 孙 焉 ， 故 其 议论 罕 所 发 明 。，” 


第 二 节 BRA 
一 、 清 乐 之 定义 


所 谓 清 乐 ， 本 为 隋 大 业 中 立 “ 九 部 伎 ” 之 第 一 部 。《 隋 书 》 卷 15 (ARF): “OER 
其 始 即 《 清 商 三 调 》 是 也 ， 并 汉 来 旧 曲 。 乐 器 形制 ， 并 歌 章 古 辞 ， 与 魏 三 祖 所 作者 ， 皆 被 
于 史籍 。 晋 室 迁 播 ， 夷 羯 窃 据 ， 其 音 分 散 ， 荷 永 固 平 ， 张 氏 始 于 凉 州 得 之 。 宋 武平 关中 ， 
因而 入 南 ， 不 复 存 于 内 地 。 及 平 陈 后 得 之 。 高 祖 听 之 ， 善 其 节奏 ,日 :此 华夏 正 声 也 。'” 
由 之 可 见 ， 所 谓 清 乐 ， 本 为 汉 至 六 朝 的 宫廷 用 乐 之 一 ， 性 质 属 传统 华 乐 。 

《 通 典 》 巻 第 146《 乐 六 》， 将 清 乐 与 坐 立 部 伎 、 四 方 乐 、 散 乐 、 前 代 杂 乐 并 列 ， 而 对 
清 乐 的 乐曲 与 舞曲 则 于 卷 第 145《 乐 五 》“ 杂 歌曲 ”与 “ 杂 舞 曲 ” 中 述 之 , 故 清 乐 与 其 述 “ 历 
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代 沿 革 ” 之 雅 乐 功能 有 别 ， 是 为 娱乐 之 乐 而 非 仪式 音乐 。 

“ 清 乐 ” 在 南北 朝 时 期 于 各 王朝 宫廷 中 迁 来 播 去 ， 内 容 颇 有 变迁 ， 故 《 旧 唐 书 》 卷 29 
《音乐 二 》 云 :“ 清 乐 者 ， 南 朝 旧 乐 。 永 嘉 之 乱 ， 五 都 沦 覆 ， 遗 声 旧 制 ， 散 落 江 左 。 宋 、 
梁 之 间 ， 南 朝 文 物 ， 号 为 最 盛 ， 人 谣 国 俗 ， 亦 世 有 新 声 。 后 魏 孝 文 、 宣 武 ， 用 师 淮 、 汉 ， 
收 其 所 获 南音 ， 谓 之 清 商 乐 。 隋 平 东 陈 ， 因 置 清 商 署 ， 总 谓 之 清 乐 。” 所谓 “南朝 旧 乐 ”， 
指南 朝 宫廷 中 仍然 采用 的 乐曲 ， 包 括 汉 曲 《 巴 渝 )、《 明 君 )、《 凤 将 锥 》、《 明 之 君 )、《 铎 舞 》 
等 ， 以 及 南朝 新 生 的 乐曲 ， 如 后 周 尚 在 采用 的 《白雪 》、《 平 调 》、《 清 调 》《 瑟 调 》 等 ， 乃 
至 隋 代 以 清 乐 格调 所 创制 的 “新 ”的 “ 清 乐 ”如 隋 断 帝 与 乐 工 白 明达 所 作 的 《 泛 龙 舟 》。 
因此 ， 唐 人 所 谓 清 乐 ， 即 宫廷 中 历代 相沿 的 “华夏 正 声 ”， 以 及 依 其 音乐 格调 品 性 所 创制 、 
用 传统 乐器 伴奏 表演 的 音乐 。 故 《 唐 会 要 》 卷 33 从 音乐 性 质 上 将 清 乐 谓 为 “ 九 代 之 遗 声 ”。 


二 、 唐 代 清 乐 之 流 变 


唐 代 清 乐 ， 为 南朝 清 乐 的 直接 传承 。 南 朝 ， 是 清 乐 发 展 的 繁荣 期 。 在 北方 处 于 混乱 的 
时 期 ， 江 、 淮 以 南 曼 安 无 事 ， 声 乐 特别 发 达 ， 从 帝王 到 黎民 百姓 ， 对 音乐 都 非常 热衷 ， 清 
乐 因此 得 到 了 发 展 。 梁 、 陈 之 灭亡 ， 使 宫廷 清 乐 有 所 流失 ,《 通 典 》 卷 134《 乐 六 》“ 清 乐 ”: 
“HER, KEEL, MMEA”. 隋 灭 陈 ， 置 清 商 署 ， 将 当时 所 存 之 清 乐 收拢 归并 ， 由 
政府 统一 管理 ， 而 隋 时 雅 乐 亦 归 清 商 署 管理 ， 故 隋 代 雅 乐 多 用 清 乐 。《 旧 唐 书 》 卷 28 《 音 
乐 一 》:“ 开 皇 九 年 平 陈 ， 始 获 江 左 旧 工 及 四 用 乐 器 ， 帝 令 廷 春之， 叹 日 :“ 此 华夏 正 声 也 ， 
FEZ, AEA.” MARAL, IA, Sk APEH, R RAZ. 
氏 始 有 雅 乐 ， 因 团 清 商 署 以 掌 。”“ 隋 世 雅 音 ， 惟 清 乐 十 四 调 而 已 。” 因 此 ， 清 乐 是 隋 代 制 
定 雅 乐 的 基础 。 隋 断 帝 对 于 清 乐 非常 热衷， 不 但 自己 创制 清 乐 乐曲 ， 且 令 乐 工 白 明达 制 之 ， 
LER RR, 如 CSR). GRR). (oa). CHER). GRA). CE 
FTA CHALE). Gea). 《斗鸡 子 》、《 斗 百草 》、《 还 有 旧 富 乐 》(《 通 典 》 卷 第 145 
《 乐 五 》“ 杂 歌曲 ”) 因此 ， 清 乐 在 隋 代 颇 有 发 展 。 

隋 代 灭 亡 ， 使 宫廷 清 乐 又 一 次 散失 , 《 通 典 》 卷 第 145《 乐 六 》“ 清 乐 ”:“ 隋 室 以 来 ， 
日 益 沦 缺 ” 当 然 ， 此 所 谓 清 乐 “ 沦 缺 ” 是 指 宫廷 中 的 清 乐 。 其 “ 沦 ” HGR”, JERK 
器 、 乐 工 与 乐曲 大 量 流散 民间 ， 并 未 消亡 。 

唐 代 ， 于 清 乐 未 置 专门 机 构 。 前 文 曾 云 ; 初 唐 时 ， 太 乐 署 中 设 有 清 乐 的 教习 ， 以 作 九 
部 伎 、 十 部 伎 中 的 一 部 。《 唐 六 典 》 卷 第 14“ 协 律 郎 ”条 注 云 :“ 太 乐 署 教 乐 ， 雅 乐 大 曲 ， 
三 十 日 成 ; 小 曲 ， 二 十 日 。 清 乐 大 曲 ， 六 十 日 ; 文 曲 , StA: 小曲 , +A. RR MR 
Oe. Ri, RE. RKA, BSA, 各 三 十 日 : 次 曲 , 各 二 十 日 , 小 曲 ， 各 十 日 。 高 页 、 
康 国 一 日 .”《 唐 六 典 》 撰 写 于 开元 十 年 ， 终 于 开元 二 十 七 年 ， 故 其 说 反映 了 初 唐 与 盛 唐 早 
期 的 情况 。 

关于 盛 唐 时 的 宫廷 清 乐 ,《 通 典 》 卷 第 146《 乐 六 》“ 清 乐 ” 有 云 : 
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KERKEZ, KRAtSH. SRHASA: (AF) CHR). CCAD. 
Ca). CLE), CEE. (H). CAED CFR) CEA ATR), CHR), 
(MFA. (BRED. CARD (KERN CPD. Ci). CSR) CZ 
RD CER). CLM). CGD RED CER) CHR) CER). CRE) CHK 
欢 》 《三 洲 采 又 》、《 春 江 花 月 夜 》、《 玉 树 后 庭 花 》、 CEE) GELA Fat 
wh. CALE). (RK) SAH, 《四 时 歌 》 四 首 ， 合 三 十 七 曲 。 又 七 曲 有 上 声 无 群 : 
(Et). CRD. CE). CAAD (BD. CPAD Crm, ， 通 前 为 四 十 四 
th EA. 

当 江 南 之 时 , (PE). CHE). CCM) 等 , RREA. cH CRB) 
RickbwSt, ESAAARK, MERA, HELE, ABELLA. AM 
BRS, KAELEFLM, MRMRSAM. RAHE, BR, F-. o 
2%, B-. RES. PSR. KR. F PR. EX. BH. HH, 
=. t. K=. 

AKENE, AHERESH, LHR, 能 合 千 管弦 者 唯 CRA). CHM, 
(HED. (RR) CR). (HEN (EEN 《春江 花 月 夜 》 等 八 曲 。 旧 乐章 多 
或 数 百 言 ， 武 太后 时 《明君 》 尚 能 四 十 言 ， 今 所 传 二 十 六 言 ， 就 中 话 失 ， 与 吴 音 
转 远 。 刘 岗 以 为 宜 取 吴 人 使 之 传习 。 开 元 中 ， 有 歌 工 李 郎 子 。 郎 子 ， 北 人 ， 上 声调 
已 失 ， 云 学 于 俞 才 生 。 才 生 ， 江 都 人 也 。 自 郎 子 亡 后 ， 清 乐 之 歌 说 看。 又 闻 清 乐 

“ (HK) 一 曲 , HHRMA, Miz, PHR. 


《 通 典 》 是 一 部 关于 典章 制度 的 通史 ， 所 述 自传 说 中 的 黄帝 下 迄 唐 玄宗 天 宝 末 年 。 故 
其 所 云 唐 宫廷 清 乐 ， 应 该 是 天 宝 十 三 载 以 前 的 状况 。 至 于 “长 安 以 后 ”， 当 指 武则天 以 后 
的 玄宗 朝 。 

《 通 典 》 关 于 唐 清 乐 的 叙述 ， 有 三 点 要 义 : 

其 一 ， 唐 宫廷 中 的 清 乐 从 初 唐 到 盛 唐 前 期 ,“ 每 况 愈 下 ”。 

EZ, BAREK AR”, ARE”, 到 杜 佑 写 《 通 典 》 时 “至 今 其 
声调 犹 然 ” 也 就 是 说 ， 唐 代 民 间 的 “ 清 乐 ” 也 是 “ 淫 哇 之 声 "。 而 宫廷 中 的 清 乐 ， 则 “从 
容 雅 缓 ， 尤 有 古 士 君子 之 风 ， 他 乐 则 莫 与 为 比 ”。 

其 三 ， 唐 宫廷 中 的 清 乐 歌 辞 ， 是 用 吴语 唱 的 。 

此 三 点 ， 当 作 相 联 一 体 的 考察 。 清 乐 从 初 唐 到 盛 唐 前 期 ,“ 每 况 愈 下 ” 是 特 指 宫 中 清 
乐 “ 古 曲 ” 的 “每 况 愈 下 ”， 其 因 在 “自发 安 以 后 ， 朝 廷 不 重 古 曲 ”。 但 当时 的 “ 今 ”之 “ 清 
乐 ”一 一 即 中 华 传统 的 音乐 ， 却 是 依然 流行 的 ， 其 实例 为 《 教 坊 记 》 所 列 的 曲名 中 83 调 
清 乐曲 调 (参见 任 半 塘 《( 教 坊 记 〉 得 订 》))。 故 在 唐 教 坊 表 演 的 音乐 节目 、 尤 其 是 音乐 歌 
曲 中 ,“ 今 ” 清 乐 为 重要 的 乃至 是 主要 项 目 。 
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唐 宫廷 中 清 乐 的 “每 况 愈 下 ”的 另 一 重要 原因 ， 在 宫廷 清 乐 歌曲 为 保持 传 自 南 朝 “ 古 
曲 ” 的 “原味 ”， 而 坚持 用 吴语 歌唱 。 这 在 宫廷 地 处 长 安 、 统 治 者 多 为 北 人 的 环境 中 ， 当 
RE MA” H, RAF AA”, 自在 情理 之 中 。 故 丘 琼 藉 在 《 燕 乐 探 徽 》“ 清 乐 消失 的 
原因 ”一 节 中 ， 云 清 乐 在 唐 宫廷 中 的 消失 ， 只 不 过 是 传统 用 吴 声 歌唱 清 乐 的 方式 在 宫廷 中 
的 “消失 ”， 而 不 是 清 乐 整个 的 “消亡 ”% 

这 一 观点 是 有 历史 事实 依据 的 。 

南朝 的 清 乐 歌曲 ， 自 然 是 用 吴 声 歌唱 的 ， 不 仅 “ 新 ” 清 乐 如 此 ， 六 朝 人 还 将 传 自 汉 世 
的 中 原 清 乐 旧 曲 , 转 用 吴 声 唱 之 , 并 一 直流 传 到 唐 代 《 旧 唐 书 ? 卷 29《 音 打 二 》:“《 明 君 》…… 
此 中 朝 旧 曲 ， 今 为 吴 声 ， 盖 吴 人 传 受 论 变 使 然 .” 至 于 深 喜 清 乐 的 隋 断 帝 ， 未 登基 时 曾 在 
江 、 淮 一 带 近 十 年 ， 对 吴 声 自 然 非常 熟悉 ， 隋 朝 重 清 乐 ， 与 此 大 有 关系 ， 故 隋 代 宫廷 乐 人 
有 不 少 来 自 于 南方 , (FB) 15 CERF): 


自 汉 至 梁 陈 乐 工 ， 其 大 数 不 相 踊 超 。 及 周 并 齐 ， 隋 并 陈 ， 各 得 其 乐 工 ， 多 为 
RP. 至 (大业) AF, AKER HF. AL RATA, BRA, HFA 
中 为 坊 置 之 ， 其 数 益 多 前 代 。 


唐 初 ， 由 于 太 常 乐 工 不 少 来 自 隋 代 宫 廷 音乐 机 构 〈 参 见 前 文 唐 高 祖 《 太 常 乐 人 前 除 一 
ARAR), 《全 唐 文 》 卷 1)， 而 唐 初 的 各 项 制度 又 基本 上 承袭 隋 代 ， 唐 初 太 常 寺 以 吴 声 唱 
清 乐 自 是 习惯 之 事 。 但 到 武则天 时 有 了 变化 :“ 旧 乐章 多 或 数 百 言 ， 武 太后 时 《明君 》 尚 
能 四 十 言 ， 今 所 传 二 十 六 言 ， 就 中 率 失 ， 与 吴 音 转 远 。 ”所 谓 “ 与 吴 音 转 远 ”， 说 明太 常 乐 
工 已 不 能 完全 以 吴 声 唱 清 乐 之 辞 。 其 原因 大 至 有 二 : 一 是 从 唐 初 至 武则天 七 十 多 年 的 时 间 ， 
由 隋 而 来 的 乐 工 绝 大 多 数 已 过 世 ， 或 老 迈 而 不 能 登场 表演 ， 二 是 武则天 时 未 从 南方 招 进 乐 
人 ， 太 常 乐 工 中 吴 人 者 几乎 没有 (参见 前 章 《 唐 代 的 宫廷 乐 人 》)。 如 此 一 来 ， 以 吴 声 唱 清 
乐 之 传 统 自 难以 为 继 。 开 元 时 ， 太 乐 令 刘 岗 “ 以 为 宜 取 吴 人 使 之 传习 ”， 请 选 南 方 乐 人 进 
入 太 常 传授 教习 清 乐 。 看 来 此 一 建议 未 被 朝廷 采纳 。 故 至 开元 中 ， 太 常 寺中 能 用 吴 声 歌唱 
清 乐 者 唯 师 从 过 江都 人 俞 才 生 的 李 郎 子 ， 且 此 李 郎 子 用 吴 声 唱 清 乐 的 技术 也 不 地 道 而 “ 声 
调 已 失 ”。 因 此 ,“ 自 郎 子 亡 后 ， 清 乐 之 歌 天”。 但 从 《 教 坊 记 》 与 《 唐 会 要 》 中 列 有 若干 
清 乐 曲名 ， 说 明 清 乐 乐曲 在 开元 天 宝 时 期 仍然 在 表演 ， 只 是 其 歌唱 当 不 再 是 吴语 ， 而 “有 
声 无 辞 ” 的 清 乐 ， 则 恐怕 只 是 器 乐曲 了 。 

但 终 唐 一 代 ， 清 乐 在 宫廷 中 并 没有 消失 。 盛 唐 时 ， 教 坊 与 梨园 中 都 有 清 乐 的 表演 ， 五 
代 ' 王 仁 裕 《开元 天 宝 遗 事 》 载 宫 中 七 夕 之 夜 ,“ 动 清 商 之 曲 ， 宴 乐 达 旦 ”;， 德 宗 时 ， 陆 费 
与 张 蒙 氏 作 有 《 晓 过 南宫 逆 太 常 清 乐 》 诗 ， 晚 唐 时 韩 候 《 锡 宴 日 作 》 诗 中 有 “ 清 商 适 向 梨 
园 降 ” 有 晚 唐 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》 载 中 晚 唐 宫 廷 音乐 部 类 中 仍 有 “ 清 乐 部 "。 凡 此 ， 湛 说 明 
清 乐 一 直 是 唐 代 宫廷 音乐 活动 的 内 容 之 一 。 

至 于 在 民间 ， 清 乐 仍然 继续 流 播 ， 不 少 官宦 之 家 都 有 专门 表演 清 乐 的 家 伎 ， 如 唐 * 彭 
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郊 《 甘 泽 谣 》 载 开元 时 昆山 富 贾 陶 岂 设 有 女 乐 一 部 ， 专 演奏 清 商 乐 ， 中 唐 时 白居易 亦 有 清 
商家 乐 ,《 读 鄂 公 传 》:“ 唯 留 一 部 清 商 乐 ， 月 下 风 前 伴 老 身 ”; 《快活 》: “AR AR RRR, 
一 部 清 商 伴 老 身 。” 韩 奶 《 送 郭 赞 府 归 淮南 》 之 “《 白 芝 》 歌 西 曲 ， 黄 苞 寄 北 人 ”、 和 孟浩然 
《 崔 明 府 宅 夜 观 妓 》 之 “长 袖 平阳 曲 ， 新 声 《 子 夜 》 歌 ” 元 积 有 《 听 广 及 之 弹 〈 乌 夜 啼 ) 
引 》, Bra CA) 曲 、 (FRO K, 《 乌 夜 啼 》， 均 前 朝 清 乐 。 淮 南 一 带 ， 富 家 亦 多 喜 清 
乐 ， 唐 * 李 允 《 唐 国史 补 》 卷 下 ;“ 凡 大 船 必 为 富家 所 有 ,， 奏 商 声 乐 , 众 婢 仆 以 据 舵 楼 之 下 。” 
可 见 民间 清 商 乐 终 有 唐 一 代 亦 流 衍 未 断 。 
明 。 胡 震 享 《 唐 音 类 签 》 卷 13“ 唐 曲 ” 中 考 订 唐 代 所 存 之 曲 后 云 : 


右前 三 十 七 曲 ， 并 周 、 随 以 前 之 曲 ， 在 唐 犹 盛行 者 。 史 料 称 唐 时 清 商 旧 曲 存 
者 止 四 十 四 曲 。 今 自 《 乌 夜 啼 》、《 采 桑 》、《 玉 树 后 庭 花 》、《 堂 堂 》、《 泛 龙 》 五 曲 
在 存 目 重复 之 内 ， 余 三 十 二 曲 则 史 所 末 载 也 。 岂 十 曲 行 用 于 唐 尚 多 ， 史 或 未 尽 收 
首 ? 用 首 录 之 ， 以 存 乐曲 之 旧 。 


由 此 来 看 ， 在 唐 代 宫 廷 与 民间 实际 流行 的 清 商 乐曲 ， 文 献 载 其 “不 兴 ” 事实 并 非 如 
此 ， 是 所 谓 “ 尽 信 史 不 如 无 史 ” 也 。 


第 三 节 BRN 
一 、 燕 乐 之 名 义 


“ 燕 乐 ”一 名 ， 始 见于 《 周 礼 * 春 官 : 宗 伯 第 三 》 一 一 

L BMA, Hott, BSR. WRZE, NE, BR.” 

2、 ap, “ARE RA RRR”: WEM, ARE Ag, e, ÆR. 
燕 乐 ， 亦 如 之 。” | 

3、“ 施 人 掌 教 舞 散 乐 ， 舞 夷 乐 ， 凡 四 方 之 以 舞 仕 者 属 看 。 凡 和 祭礼、 宾客 ， 有 舞 其 燕 乐 。” 

4, “RR RSURZ ESHER. SHE, Mame. W, aie.” 

由 上 可 见 ， 在 周 代 ,“ 燕 乐 ” 作 为 一 种 乐 种 ， 用 于 每 礼 、 宾 客 与 维 食 等 多 种 场合 ， 内 
See RRR, GSH. BRA. ES, HAI, TAH, BORER. 
ARS, BHAA: PRIOR, HRA. MRR. BRS Fey, 
合 ， 其 具有 仪式 性 的 一 面 ， 从 其 用 散 乐 并 施 之 绘 食 ， 其 又 具有 娱乐 性 的 一 面 。 

因此 ， 燕 乐 ， 在 周 代 与 纯粹 每 礼 性 的 “ 绷 乐 ”相对 举 ， 主 要 指 施用 于 朝廷 各 种 场合 的 
宴会 之 乐 ， 其 内 容 包括 器 乐 、 舞 蹈 与 歌唱 ， 既 具有 仪式 性 又 具有 娱乐 性 ， 朝 廷 宴会 是 燕 乐 
赖 以 存在 的 环境 ， 华 乐 夷 乐 并 用 是 其 主要 特征 。 周 以 后 ， 燕 乐 的 名 义 基 本 上 沿 续 不 变 。 

在 唐 代 ， 燕 乐 的 名 义 约 有 四 层 含义 ， 
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其 一 ， 指 称 九 部 伎 中 的 一 部 。《 通 典 》 卷 146《 乐 六 》“ 燕 乐 ”条 载 唐 初 九 部 乐 ， 其 中 
之 一 为 《 燕 乐 )。《 唐 会 要 》 卷 33“ 燕 乐 ”与 之 同 , 《新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 一 》 以 《天 竺 
i) 代替 了 GRE), 余 亦 相同 。 

其 二 ， 指 称 十 部 伎 中 的 一 部 。《 唐 六 典 》 载 第 14“ 太 乐 署 ”条 载 十 部 乐 ， 其 中 之 一 为 
GERED CEA) 巻 第 144 CRD) “RE” (HSE) 巻 33 “ 燕 朱 ” 与 CR) & 
21 《 礼 朱 十 一 》 & ARS GHAR) 同 。 

其 三 ， 指 称 坐 部 伎 中 的 一 部 。《 通 典 》 卷 第 146 CRA) “RR”, HF GEER) FUR 
伎 六 部 之 首 。《 唐 会 要 》 633 “ROR”. (ABB) 429 (BRI) K CHBB) 22 《 礼 
Ato) PRS GHA) 相同 。 

EN, 通称 九 部 伎 、 十 部 伎 、 季 立 二 部 伎 在 内 的 所 有 内 容 。《 通 典 》 巻 第 146 CRAY 
“ 举 立 部 伎 ”中 述 燕 乐 时 有 日 : 


Risin, KEKA, HAF, ARAH, Ak. E AATETTA, 
Zak, ATW. AA, RES, KAR, HAR. ZARA, FETA 
立 坐 二 部 。 


(HSE) % 33 “HOR”, 所 述 与 《 通 典 》 相 似 ， 包 括 了 九 部 伎 、 十 部 伎 及 坐 立 二 部 
伎 , 《新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 一 》 述 《 燕 乐 》 则 总 括 九 部 乐 与 十 部 乐 ， 可 见 燕 乐 在 唐 代 又 
是 传统 “ 燕 乐 ”意义 上 的 乐 部 之 总 称 。 

燕 乐 上 述 诸 义 ， 在 古人 的 话语 中 经 常 混同 。 从 上 引 “ 每 燕 享 ， 因 隋 昌 制 奏 九 部 乐 ” 云 
云 ， 说 明 “ 九 部 伎 兴 “十 部 伎 ”及 由 之 派生 的 坐 立 “ 二 部 伎 ” 皆 属 传统 意义 上 的 “ 燕 乐 ” 
范畴 。 而 太宗 时 令 张 文 收 制 《 燕 乐 》 为 “ 诸 乐 之 首 ”， 故 九 部 伎 、 十 部 伎 及 坐 部 伎 的 “第 
一 部 ”为 《 燕 乐 )， 意 义 在 以 “首部 ”统领 各 部 以 明确 其 “性 质 ” 为 燕 乐 。 

隋 九 部 乐 , 据 《 隋 书 》 卷 15 (BRP) 所 載 , 包括 《 清 示 》、 (im). (HR). (KE). 
CRED CHEB). (2H). CRM). GLE): 而 唐 初 的 九 部 乐 ， 据 《 通 典 》 卷 146《 乐 六 》 
“ter” 条 , Ml CHER). CHR). (RR). CERES). CRIM). AA CRED. CHR). 
《 康 国 》。 所 不同 者 , 一 是 唐 九 部 伝 ま GLE), GRR) ABM, BU (KER) 代 
替 《 扶 南 伎 》。《 新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 一 》:“ 隋 乐 每 奏 九 部 乐 终 ， 辑 奏 《 文 康乐 》， 一 日 
《 礼 毕 》。 太 宗 时 , 命 前 去 之 , 其 后 遂 亡 ”至 于 “十 部 伎 ”， 乃 太宗 “及 平 高 昌 , 收 其 乐 …… 
自 是 初 有 十 部 乐 .。” 与 《 通 典 》 之 不 同 乃 无 《天 笠 伎 》 而 有 《高 虽 乐 》。 故 史籍 所 云 以 《 燕 
乐 》 为 首 的 九 部 伎 、 十 部 伎 ， 皆 是 太宗 时 的 情况 ， 而 据 《 新 唐 书 》， 则 “十 部 伎 ”的 正式 
确立 ， 乃 在 太宗 平 高 虽 后 。 

作为 “ 诸 乐 之 首 ”的 《 燕 乐 》 《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》 有 云 : 


CAR) TOF, ARAR, HKA. KARE RÆ RG” Z, 
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制 (SEAHH), 2H GRE) AZER, ARZ, AARAA RE. 


其 后 , GUR) MATE. (BAR: RR) ARR) “A ORD) ZH (RBA) 
之 舞 、《 破 阵 乐 》 之 舞 、《 承 天 乐 》 之 舞 ”《 通 典 》 所 记 与 之 相同 。 

由 此 看 来 ， 无 论 是 九 部 乐 之 一 的 《 燕 乐 》、 十 部 乐 之 一 的 《 燕 乐 》 还 是 坐 部 伎 之 一 的 
《 敬 乐 》， 都 是 在 张 文 收 于 贞观 十 四 年 所 创 之 《 燕 乐 》 基 础 上 的 扩大 ， 最 终 定型 为 《 景 云 
舞 》《 庆 善 舞 》《 破 阵 舞 》 与 《 承 天 舞 》。 


=. MARRS RAR 


以 《 燕 示 》 ATH, 酸 志 着 其 “PR” AMAR. ERMA, RA CR 
乐 》 为 纯粹 的 仪式 乐 ， 其 它 诺 部 ， 只 有 在 大 型 隆重 的 “国宴 ”之 类 的 场合 ， 才 以 象征 性 的 
表演 显示 其 “仪式 ”的 意义 ， 更 通常 的 情况 ， 则 其 发 挥 的 功能 乃 是 娱乐 ， 详 细 情 况 ， 本 文 
将 在 下 文 “四方 乐 ” 中 予以 说 明 。 实 际 上 ,“ 十 部 伎 ”之 改组 为 坐 、 立 “二 部 伎 ”， 即 标志 
着 其 主要 功能 的 娱乐 化 。 

坐 立 二 部 伎 设立 的 时 间 , 《 通 典 》 卷 第 146《 乐 六 》“ 坐 立 部 伎 ” 条 有 上 百 :“ 自 武 太后 、 
中 宗之 代 ， 大 增 造 坐 、 立 诸 舞 ， 随 亦 浸 废 .” 可 见 其 将 坐 立 部 伎 设立 时 间 大 致 定 为 “ 武 太 
后 、 中 宗之 代 ”《 旧 唐 书 》 卷 29《 音 乐 二 》 与 《 唐 会 要 》 卷 33 “RR” 記述 略 。 但 《 新 
唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》 所 述 却 与 之 不 同 ， 暂 “( 玄 宗 ) 又 分 乐 为 二 部 : 党 下 立 奏 ， 谓 之 
立 部 伎 ， 常 上 坐 奏 ， 谓 之 坐 部 使 >， 即 坐 立 二 部 伎 的 设立 是 在 玄宗 时 。 元 。 胡 三 省 在 《 资 
治 通 鉴 》 卷 218《 唐 纪 三 十 四 》 注 “ 肃 宗 至 德 元 载 ” 时 亦 百 :“ 上 和 皇 每 柄 宣 ， 先 设 太 常 雅 乐 、 
坐 部 、 立 部 ， 继 以 鼓吹 、 胡 乐 、 教 坊 、 府 县 散 乐 、 杂 戏 。 ” 继 日 ;“ 玄 宗 分 乐 为 二 部 : 堂 下 
立 奏 , WIM, BEM, CMB.” 

此 二 说 ， 当 以 《 通 典 》 为 是 。《 通 典 》 卷 147 CR) “MBBS PAR: 高 
宗 时 太 常 少 卿 韦 万 石 于 仪 凤 二 年 上 书 日 :“ 立 部 伎 内 《 破 阵 乐 》 五 十 二 遍 ， 修 入 雅 乐 ， 只 
有 两 遍 ， 名 《七 德 》.” 可 见 《 七 德 》(《 神 功 破 阵 乐 》)， 乃 由 立 部 伎 中 的 《 破 阵 乐 》 缩 减 而 
来 。 由 此 可 见 ， 至 迟 在 高 宗 麟 德 二 年 《 破 阵 乐 》 已 入 立 部 伎 ， 而 立 部 伎 亦 应 在 麟 德 二 年 已 
经 设立 。 只 不 过 其 时 坐 立 二 部 伎 初 兴 一 时 ， 虽 一 度 “ 大 增 造 坐 、 立 诸 舞 凡 (8 “REINER”, 
直到 玄宗 时 ， 二 部 伎 才 大 张 旗 鼓 ， 热 闹 非 凡 ， 故 玄宗 朝 刀 二 部 伎 “ 漫 废 ” 后 的 复兴 , 《新 
唐 书 》 等 大 概 即 因此 将 二 部 伎 的 设立 定 于 玄宗 时 。 

坐 立 二 部 伎 的 主要 内 容 , 《 通 典 》 巻 第 146《 乐 六 》“ 坐 立 部 伎 ” 有 详细 的 论述 , 《 旧 唐 
书 》 《新 唐 书 》《 唐 会 要 》 等 与 《 通 典 》 所 载 大 体 相 同 。《 通 典 》 所 述 大致 如 下 : 

ARE, AHE CERA RERA WERA ORRERA 《大 定 乐 》、《 上 元 乐 》、《 圣 
ARR). CHET) S/R 

(ZA), ARATE, 行列 方 正 , 象 城郭 , ARIZ GRE) HEATA, 
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AKA, DRE, USth2, BRR, MRK, SARE. 

(ATA), IME AAMT) MTS, UP RRRAA, MTSE. REA 
衣 ， 象 其 例 仰 驯 狐 之 容 。 二 人 持 绳 拂 、 为 习 弄 之 状 。 五 师 子 各 依 其 方 色 ， 百 四 十 人 歌 《 太 
FRI 舞 打 以 久之, 服 箱 皆 作 昆 公 象 。 

CREA), 大 唐 所 造 。 太 宗 为 秦王 时 ， 征 伐 四 方 ， 人 间 歌 谣 有 《秦王 破 阵 乐 》 之 曲 。 
RA, AMCF, 制 KEE): AMAA, tmm AWE, Ake, X 
错 届 促 ， 首 尾 回 互 ， 以 象 战 陈 之 形 。 令 起 居 郎 如 才 依 图 教 乐 工 百 二 十 人 ， 被 甲 执 戟 而 习 之 。 
凡 为 三 变 ， 每 变 为 四 阵 ， 有 来 往 疾 徐 击 刺 之 象 ， 以 应 歌 节 。 数 日 而 就 。 发 扬 路 厉 ， 声 前 惊 
Ko RAB “REMEBER”. HERZL. 

《 庆 善 乐 》， 亦 大 唐 造 也 。 太 宗 生 于 武功 庆 善 宫 ， 既 贵 ， 宴 言 中 ， 赋 诗 ， 被 以 管弦 。 
舞 童 六 十 四 人 ， 皆 进 德 冠 ， 紫 大 袖 裙 福 ， 漆 养 皮 履 。 舞 蹈 安 徐 ， 以 象 文教 洽 而 天 下 安乐 也 。 
正 至 绘 宴 及 国有 大 庆 ， 奏 于 庭 。 

《大 定 乐 》， 敲 宗 所 造 ， 出 自 《 破 阵 乐 》。 舞 者 百 四 十 人 ， 被 五 彩 文 甲 ， 持 架 。 歌 云 
“NEAR”, 以 象 平 近 赤面 辺 隅 大 定 也 。 

(ECR), 高 宗 所 造 。 舞 者 八 十 人 , EZX, 各 五 色 , VARA, WE “ET”. 

(28%), 高 宗 、 武 后 所 作 也 。 舞 者 百 四 十 人 , Sid, EAK. STIL 
RF, TREDE. A “FETH, GRAE, BEIF, RERS.” 

(CHER), RRP. #AATA, SHE, EAK. RY 《 上 元 》、《 半 寿 ) 
之 容 ， 以 歌 王 业 所 兴 。 

坐 部 伎 ， 包括 《 燕 乐 》》《 长 寿 乐 》《 天 授 乐 》、《 鸟 歌 万 岁 乐 》《 龙 池 乐 》《 小 破 阵 乐 》 


GER), 包括 GEER), 舞 八 人 , BHM, TERR, BER, SRM. (RR), 
舞 皿 人 , HSM, 大 袖 , LAR, BE: ER 舞 四 人 , AEM, BUR, AR: 
(RE), SOA, 2M, BER, HOH. FARBER, 大 方 喘 一 架 , WE, 
ee BME, KER, MER, KBB, MEE, 大 五 弦 琵琶 一 , DEKE 
S—, 吹 叶 一 , kÆ, NE, KER, NER, 大 第 一 , 小 第 一 , ERR, 和 
me, KN, RA, BS, 措 鼓 一 , ERO, BRO, 浮 鼓 二 , 歌 二 。 ORE CR 
EH) 近 存 , HHT. 

《长 寿 乐 )， 武 太后 长 寿 年 所 造 也 。 舞 十 有 二 人 ， 画 衣冠 也 。 

(FR), 武 太后 天授 年 万 造 也 。 舞 四 人 , BRR. 

《 鸟 歌 万 岁 乐 )， 武 太后 所 造 也 。 时 宫 中 养 鸟 能 人 言 ， 又 常 称 万 岁 ， 为 乐 以 象 之 。 舞 
=, HAA, EBG, TESZ. 

《 龙 池 乐 》 RREZ, STAR. 宅 南 坊 人 所 居 変 丸池 , MAANDAE. M 
中 宗 末 年 ， 泛 舟 池内 。 玄 宗正 位 ， 以 宅 为 宫 ， 池 水 逾 大 ， 弥 温 数 里 ， 为 此 乐 以 歌 其 祥 也 。 
SALTIA, AMURE. 
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《小 破 阵 乐 》， KRAVE. EFI CREA). BMA, 金 甲 表 。 
上 述 诸 乐 ， 唐 以 前 所 造 者 有 《安乐 》>《 太 平 乐 》， AR CREEK). CRB). CR 
示 》, 高 宗 时 所 造 者 《大 定 乐 》《 上 元 乐 》《 圣 寿 乐 》 则 天 时 所 造 者 《长 寿 乐 》《 天 授 乐 仆 
《 鸟 歌 万 岁 乐 》 玄宗 时 所 造 者 有 《 光 圣 乐 》《 龙 池 乐 》 与 《小 破 阵 乐 》。 显然 ， 其 乐 以 唐 
时 所 创 之 乐 为 主 , 且 主 要 集中 在 太宗 至 玄宗 年 间 , 高 宗武 后 时 所 创 之 乐 最 多 , 由 此 可 证 《 通 
典 》 所 云 “ 自 武 太后 、 中 宗 之 代 , Kees.” M CAH) 的 具体 描 述 , TRAM 
模 很 大 ， 表 演 者 众多 ， 是 大 型 的 乐舞 ， 虽 有 歌唱 ， 但 以 舞蹈 为 主要 内 容 。 至 于 其 音乐 风貌 ， 
《 通 典 》 云 “ 自 《安乐 》 以 后 ， 蕴 雷 大 鼓 ， 杂 以 龟 兹 乐 ， 声 振 百 里 ， 并 立 奏 之 。 其 《大 定 
乐 》 加 金 链 ， 唯 《 庆 善 乐 》 独 用 西 凉 乐 ， 最 为 闲 雅 "”“ 自 《长 寿 》 以 下 ， 皆 用 龟 兹 乐 ， 舞 
AGS, ME (RER) SER, MEAR, ARE.” RAL BRE, 
MARAE. BS AL RES KE. (ERNE: RR” Th 
曲 ， 从 音乐 言 之 ， 则 为 器 乐曲 ， 与 歌曲 以 华 乐 为 主 〈 参 见 下 文 )， 恰 成 对 照 ， 个 中 意味 ， 

《 通 典 》 作 为 一 部 历代 典章 制度 通史 ， 其 所 记 “ 二 部 伎 ”势必 注意 关注 其 “仪式 ” 意 
义 ， 即 使 如 此 ， 仍 然 可 看 出 “二 部 伎 ” 有 浓厚 的 娱乐 色彩 。 实 际 上 ， 二 部 伎 的 主要 性 质 乃 
是 娱乐 燕 乐 。《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》 对 “二 部 伎 ” 有 一 生动 的 描述 : 


KRAUSS, SEK, SRR 会 ， 即 御 勤 政 楼 。 先 一 日 ， 金 知 引 驾 仗 北 
MOE PL, AWM, DEKR, LAER. 候 明 ， 百 僚 朝 ， 侍 中 进 中 严 外 办 ， 
中 官 素 扇 ， 天 子 开 帘 受 朝 ， 礼 毕 ， 又 素 扇 熏 帘 ， 百 僚 常 参 供奉 官 、 贵 成 、 二 王后 、 
REEK, HRA. AFA, Riot, RLE, PEAR., KEM B 
乐 ， 每 色 数 十 人 ， 自 南 鱼 贯 而 进 ， 列 于 楼 下 。 鼓 备 鸡 类， 充 庭 考 击 。 太 常 乐 立 部 
伎 、 坐 部 伎 依 点 鼓舞 ， 间 以 有 夷 之 伎 。 日 旺 ， 即 内 闲 磺 引 躁 马 三 十 匹 ， 为 《 倾 杯 
乐曲 》， 奋 首 鼓 尾 ， 纵 横 应 节 。 又 施 三 层 板 床 ， 乘 马 而 上 ， 扑 转 如 飞 ， 又 令 宣 

数 百人 自 帷 出 击 雷 鼓 ， 为 《 破 阵 乐 》、《 太 平 乐 》 CLLR), BAERI, ER 
如 其 妙 也 。 若 《至 寿 乐 》， 则 回身 换 衣 ， 作 字 如 画 。 又 五 坊 使 引 大 象 入 场 ， 或 拜 
AF, DER, PTB, WA Mie, 


由 此 可 见 ， 燕 乐 即 使 在 隆重 的 官方 场合 ， 虽 有 某 种 “仪式 程序 ”贯穿 始终 ， 而 其 主要 
功能 乃 是 “ 安 远 人 ， 悦 宾客 ”(《 周 礼 * 大 司 乐 》)， 娱 乐意 义 乃 是 实际 上 的 价值 主体 。 

燕 乐 内 容 的 另 一 部 分 是 外 番 与 地 方 所 献 之 乐 。 

唐 代 地 方向 朝廷 贡 乐 ， 文 献 所 见 始 于 玄宗 时 ， 如 《新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》 载 西 节 
度 使 杨 敬 忠 献 《 壳 崇 羽衣 曲 》 十 二 首 。 有 日 :“《 凉 州 曲 》， 本 西 凉 所 献 也 ， 其 声 本 宫调 ， 
有 大 遍 、 小 遍 。”《 凉 州 》 曲 ， 天 宝 时 已 存 , 《新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》:“ 天 宝 乐曲 ， 兽 
以 边 地 名 ， 若 《 凉 州 入 《 伊 州 六 《 甘 州 》 之 类 。” 由 此 可 推 《 伊 州 》、《 甘 州 》 等 曲 当 亦 为 
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地 方 所 献 。 

德 宗 时 ， 地 方 节 度 使 向 朝廷 进 献 乐曲 ， 每 有 所 载 。 如 《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》 载 贞 
元 三 年 四 月 ， 河 东 节 度 使 马 燃 献 《 定 难 曲 》 贞 元 十 二 年 十 二 月 ， 昭 义军 节 度 使 王 虔 休 献 
《 继 天 诞 圣 乐 》 《新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》 载 贞 元 中 剑 南 西川 节 度 使 韦 泉 作 《 南 诏 奉 圣 
FR) 以 进 、 山 南 节 度 使 于 申 作 《 顺 圣 乐 》 以 进 。 

德 宗 时 的 地 方 献 乐 之 风 , 与 德 宗 时 中 央 集 权 的 恢复 有 关 , 王 虔 休 献 乐 时 上 德 宗 书 有 称 : 


臣 伏 见 开元 中 天 长 节 着 于 甲 令 ， 每 于 是 日 海 县 欢 娱 ， 称 万 寿 无 给 ， 乐 一 人 之 
AR, QAR AESH, DAAA, HALE, TERIA., BRAM REUZR, 
RAM. BKPLATAR, MARKAETAG, AMBETFAD, 或 有 所 
H. 

ーー (HAs) #132 《 王 度 休 》 


同时 ， 此 一 风气 与 全 国盛 行 作乐 有 关 。 德 宗 自 己 极 喜 宴 乐 且 鼓 动 朝臣 作乐 ， 赐 宫廷 乐 
人 予 有 功 之 臣 ， 唐 * 李 後 《唐国 史 补 》 卷 上 :“ 德 宗 初 复 宫 曙 ， 所 赐 勋 臣 第 宅 妓 乐 。 李 令 为 
首 , 肖 侍 中 次 之 。” (SEX) 巻 32《 三 节 赐 宴 赏 钱 诏 》:“ 每 宴 乐 则 字 臣 尽 在 太 常 教 坊 ， 音 
声 缘 至 ， 恩 赐 酒 馈 相 望 于 路 .。 ”上 有 所 好 ， 下 必 行 之 ， 献 乐 之 风 ， 其 由 盖 在 此 。 

德 宗 以 后 直至 唐 末 ， 地 方 献 乐 之 风 一 直 没 有 中 断 ， 如 《 旧 唐 书 》 卷 15《 宪 宗 下》 载 汗 
州 韩 弘 于 元 和 八 年 进 《 圣 朝 万 岁 乐谱 》， 而 据 《 新 唐 书 》 卷 22《 礼 十 二 》 所 载 ， 其 所 进 献 
之 乐章 达 三 百 多 首 ， 再 如 段 成 式 《 乐 府 杂 录 》 载 龟 效 部 所 奏 之 《万 斯 年 乐曲 》， 乃 是 武宗 
时 朱 崖 李 太 尉 所 进 《 天 仙子 》 之 更 名 。 

地 方 献 乐 的 意义 ， 在 其 是 沟通 宫廷 与 地 方 音 乐 的 桥梁 。 地 方 献 乐 ， 不 仅 为 乐曲 ， 同 时 
也 包括 乐 人 、 乐 器 〈 见 上 文 )， 故 地 方 献 乐 是 “ 俗 乐 ”进入 宫廷 的 渠道 之 一 。《 教 坊 记 》 中 
所 载 的 不 少 民间 曲调 ， 其 中 当 有 一 部 分 是 通过 地 方 献 乐 进入 教 坊 的 ， 这 对 宫廷 音乐 文化 的 
建树 ， 无 疑 具有 相当 积极 的 影响 。 


三 、 唐 代 的 饥 乐 


凯 乐 ， 本 指 军 中 之 乐 ， 一 般 在 向 朝廷 进 献 俘虏 的 场合 表演 。 由 于 其 乐 通常 伴随 燕 亭 进 
行 ， 故 于 本 节 略 述 之 。 

凯 乐 之 名 ， 文 献 所 见 ， 始 于 周 。《 周 官 "大 司 乐 »::“ 王 师 大 献 ， 则 奏 凯 乐 ”。 初 唐 时 ， 
史 载 太宗 平 东 都 、 破 宋 金刚 ， 其 后 苏 定 方 执 贺 鲁 ， 李 绩 平 高 丽 ， 丝 有 凯 乐 入 京师 GERY 
卷 第 146《 乐 六 》), 但 并 没有 作为 一 种 制度 固定 下 来 。《 唐 会 要 》 载 太 和 三 年 ， 太 常 奏 玻 日 : 
“ 谨 检 贞观 、 显 庆 、 开 元 礼 着 ，( 凯 乐 ) 并 无 仪 注 。 ”至 文宗 太 和 三 年 ， 始 由 太 常 寺 提 出 设 
凯 乐 ， 诏 许 之 。 遂 由 太 常 寺 鼓吹 署 承担 凯 乐 表 演 。 饥 乐 承 传统 用 鼓吹 乐 ， 有 固定 的 表演 程 


AFH - 唐 代 宫 廷 音乐 文艺 研究 79 


一 


序 。《 唐 会 要 》 卷 33“ 凯 乐 ”: 


凡 命 将 征伐 ， 有 大 功 献 售 识 者 ， 其 日 备 神 策 兵 卫 于 东 门 外 ， 如 献 俘 常 仪 。 其 
凯歌 用 锐 吹 二 部 ， 乐 工 等 腾 马 执 乐 器 次 第 陈列 ， 如 上 砚 簿 之 式 。 鼓 吹 令 承 前 导 ， 分 
行 于 兵 蕊 售 识 之 前 . HARM, 鼓吹 振作 ， RARER CREM) CHAR), 
(FERRY) 等 四 曲 、…… IRIE KAKAN, 工人 下 马 , 陈列 于 门 外 。…… 
今 请 并 各 于 门 外 陈 设 ， 不 奏 歌 曲 。 侯 告 献礼 毕 ， 复 导 引 奏 曲 如 仪 。 至 皇帝 所 御 楼 
前 兵 仗 旋 门 外 二 十 步 ， 乐 工 药 下 马 徐 行 前 进 。 兵 部 尚书 介入 执 钱 ， 于 旋 门 内 中 路 
前 导 。…… 次 协 律 部 二 人 ， 公 服 执 魔 ， 亦 于 门 外 分 导 。 鼓 吹 令 承 引 乐 工 等 至 位 ， 
IZ. KEWTRIZUK, AGPERAS, WAIA. MIRE, RKAR 
作 , BR GRIER) FW. RB, MEIER, AP RRAMRE, Kah 
p. ARP, PLFA BRATIA, RENFRAMRAMT OAR. REA 
引出 方 退 . 


据 太 常 寺 太 和 三 年 所 上 奏章 ， 鼓 吹 署 由 锐 吹 二 部 负责 凯 乐 , (BSR) B33 “OH” 
载 其 所 用 乐器 、 乐 工 与 歌 工 为 “ 笛 、 第 、 策 、 箱 、 箱 、 锐 、 鼓 ， 每 色 二 人 ， 歌 工 二 十 四 人 。” 

OUR AZ A CER). (ER). CARA). 《君臣 同 庆 乐 》。 据 《 旧 唐 
书 》 卷 28《 音 乐 一 》、 太 常 寺 大 和 三 年 奏章 ,《 破 阵 乐 》 与 《应 圣 期 》 二 曲 歌 辞 为 太 常 寺 原 
有 ,《 贺 朝 欢 》 与 《君臣 同 庆 乐 》 二 曲 歌 辞 则 是 太 和 三 年 新 扎 。 四 曲 歌 辞 均 齐 言 。《 破 阵 乐 》: 
“ 受 律 辞 元 首 ， 相 将 讨 叛 熙 。 威 歌 《 破 阵 乐 》， 共 赏 太平 人 。”《 应 圣 期 》“ 圣 德 期 昌 运 ， 
FERRI. RAC, ERARA, RELA, ARERR. KOK, ARR 
AF.” (PRAM): “WS RR, 于 年 德 水 清 。 戎 衣 更 不 着 , SASK.” (BEAR): 
“ 主 径 井 昌 万 , BRAM. BEES, PEATK.” 


第 四 节 唐 代 的 四方 示 


四 方 乐 , 或 日 四 夷 乐 ,， 指 汉民 族 周遭 地 区 少数 民族 乐舞 、 乐 歌 、 杂 戏 等 。 其 称 始 见 《 周 
礼 。 春 官 * 宗 伯 三 》:“ 罗 蒜 氏 掌 四 夷 之 乐 与 其 声 歌 。 繁 祀 民 则 铬 而 歌 之 ， 燕 亦 如 之 。” 

周 代 以 后 ,“ 四 夷 乐 ”一 度 萎 缩 , 《 通 典 》 巻 第 146 CRA) WFR”: “BAS, Iel 
UB.” BH, 四方 之 朱 不 能 全 面 各 之 , MABERA KK), REFRAKA. AX 
朝 时 期 ， 更 为 混乱 ， 后 周 继 隋 以 后 ,“ 四 方 乐 ” AMES, (BSE) 巻 33 “ORR”: “N 
家 以 周 、 隋 之 后 ， 与 陈 、 北 齐 接近 ， 故 音声 歌舞 杂 有 四 方 云 。” 隋 代 结 束 了 中 国 长 期 以 来 
南北 分 裂 的 局 面 ， 国 力 空前 强大 ， 故 其 所 拥有 的 四 方 之 乐 很 多 ， 九 部 伎 中 除 《 清 商 伎 》 与 
《文康 伎 》， 之 余 均 为 四 方 之 乐 ， 未 列 九 部 伎 的 尚 有 扶 南 、 百 济 、 突 厥 、 新 罗 、 倭 国 等 乐 
Se FR, KRIAR, WAER, BESUAR. 
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唐 代 四 方 乐 的 内 容 ， 不 同 典 籍 所 述 略 有 差异 , 《 通 典 》 卷 第 146《 乐 六 》“ 四 方 乐 ” 将 
之 总 结 为 东 夷 二 国 乐 (高 丽 、 百 济 )、 南 蛮 二 国 乐 〈 扶 南 、 天 竺 )、 西 戎 五 国 乐 〈 高 昌 、 龟 
兹 、 朴 勒 、 康 国 、 安 国 )、 北 狄 三 国 乐 〈 鲜 和 卑 、 吐 谷 浑 、 部 落 稿 );《 旧 唐 书 》 卷 29 《 音 朱 
=) AZAARROER CAM. Bo). BRO RM. KE. BED. AREER 
(Ha. #2. ot St] 勒 )、 康 国 、 安 国 )、 北 狄 三 国 乐 鲜卑、 吐谷浑 、 部 落 稿 );《 新 
唐 书 》 将 之 分 为 东 夷 二 国 乐 CAm AO MAAR A. KA, Am BEAD A 
RLAR CHB. WA., RR. RB. RED. KSA OR, ANE, BD. OUE 
会 要 》 与 《新 唐 书 》 同 。 

诸 文献 之 分 类 ， 于 东 夷 、 西 戎 、 北 狄 诸 乐 一 致 ， 南 蛮 乐 则 有 二 国 乐 〈 扶 南 、 天 竺 )、 三 
BR GE. RA BED 与 四 国 朱 GAB. KZ, Bi. BED. SH, KARS 

ARER, (ARB) R 《 通 典 》 SRR, 《 唐 会 要 ) 5S HEB) R ABR) 多 南 

诏 乐 。《 通 典 》 成 书 于 德 宗 页 元 十 七 年 ， 而 又 国 献 乐 则 在 德 宗 十 七 年 ， 故 其 不 可 能 记 之 。 
而 《 旧 唐 书 》 述 及 四 方 乐 时 ， 侧 重 其 乐 部 构成 ， 如 乐 工 、 乐 器 与 服装 等 ， 南 诏 乐于 此 薄弱 ， 
故 未 加 记叙 述 。 但 《 唐 会 要 》 与 《新 唐 书 》 于 上 唐 时 汉民 族 以 外 音乐 均 有 关注 ， 南 诏 乐 自在 
其 中 。 因 此 ， 本 文 亦 以 “四 国 说 ”为 准 。 至 于 《 通 典 》 所 述 西戎 乐 中 的 《 乞 寒 》， 其 它 典 
籍 错 未 将 之 列 入 四 方 乐 ， 故 本 文 亦 不 论 及 而 另 予 专门 讨论 。 


a. RK 


唐 代 的 东 夷 乐 包括 高 丽 与 百 济 二 国 乐 。 南 北朝 时 期 ， 高 丽 、 百 济 二 乐 已 进入 南朝 的 刘 
宋朝 廷 ,《 旧 唐 书 》 卷 29《 音 乐 二 》:“ 宋 世 有 高 丽 、 百 济 伎 乐 。” 北 朝 平 定 北 燕 ， 亦 得 高 丽 
R, (BEB) 巻 15 (ARE): “RE. 《安国 )、《 高 丽 》， 并 起 自 后 魏 平 汉 氏 及 通 西 域 ， 
因 得 其 伎 .” 但 未 将 之 列 入 宫廷 音乐 ,《 旧 唐 书 》 卷 29《 音 乐 二 》:“ 魏 平 拓 跋 ， 亦 得 之 而 末 
具 。” 北 周 时 ， 二 国 献 乐 , 《 旧 唐 书 》 卷 29?《 音 乐 二 》:“ 周 师 灭 齐 ， 二 国 献 其 乐 。 隋 初 所 
定 的 七 部 乐 与 九 部 乐 , 均 有 《高 丽 伎 》， 百 济 乐 未 被 列 入 ， 只 是 在 宫 中 有 所 表演 。( 参 见 《 隋 
BY) K1S (CERF). CORB) を 29 《音乐 二 》) 

唐 初 承 隋 制 ， 亦 制 九 部 乐 ， 其 中 有 《高 丽 伎 》。 贞 观 中 ， 灭 高 丽 与 百 济 ， 收 其 乐 。 pal 
观 十 六 年 ， 立 十 部 伎 , 《高 丽 伎 》 乃 其 一 。 高 丽 乐 在 唐 初 至 武则天 时 ， 在 宫 中 颇 受 欢迎 ， 
除 作为 太 常 乐 部 之 一 用 于 仪式 性 朝 会 外 ， 在 宫廷 的 娱乐 性 宴会 上 亦 有 表演 ， 致 有 御 史 大 夫 
杨 再 思 为 张 易 之 跳高 丽 舞 ( 唐 ， 刘 肃 《 大 唐 新 语 》 卷 之 九 《 恋 倭 第 二 十 一 》》。 则 天 以 后 ， 
高 丽 乐 在 宫 中 渐 训 , (BSE) % 33 “WRK”: “BRAN, 高 丽 乐 犹 二 十 五 曲 ， 丰 元 末 
唯 能 习 一 曲 ， 衣 服 亦 渐 失 其 本 风 矣 。” 其实， 高 丽 乐 在 开元 时 即 已 衰退 ， 《 唐 六 典 》 巻 第 14 
《 太 常 地》“ 协 律 郎 ” 条 所 作 的 注 述 及 太 乐 署 教 乐 ,“ 高 丽 、 康 国 一 曲 ”， 《 唐 六 典 》 成 书 于 
开元 二 十 七 年 ， 可 见 高 丽 乐 在 开元 时 已 经 不 胡 。 

《高 丽 伎 》 的 具体 情形 ， 史 籍 记载 详 略 不 同 ,，《 唐 六 典 》 卷 第 14 《 太 乐 署 》 有 日 : 
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eS RA, EE, AR, 2. RG. ER. A RER BR. OF 
3. pR., RA, AWA. 


《 通 典 》 巻 第 146 CRA) “MAR” WLA: 


CHAR), LAF, HALA, RAM, RPP, ATVB, HRM, 
ERB, AHJA, HYTTE, VERB, HUSH. ARB, FRE, 
ZARB, HH. BK, BRM, saint., RAR, AF. 
BEE, REB-, HE, RHE, LHS, E-, 横 衝 一 , A 
小 笔 策 一 ， 大 策 笔 一 ， 桃 皮 笔 策 一 ， 腰 鼓 一 ， 齐 鼓 一 ， 担 鼓 一 ， 贝 一 。 


IAB) 29 (BRI) PS GER) BA. 

唐 之 百 济 乐 ， 亦 未 列 入 九 部 伎 与 十 部 伎 。 中 宗 时 ， 表 演 百 济 乐 的 乐 工大 多 亡 散 ， 开 元 
中 ， 岐 王 范 为 太 常 哪 ， 在 太 常 寺 复 置 此 乐 ， 但 已 无 法 恢复 原样 而 较为 简陋 , 《 通 典 》 EF 
146《 乐 六 》“ 四 方 乐 ” 云 其 “RAZA, RAM, BA, RA. KZA, $ 
fi. PERE. BR. RK.” 


=. BBA 


BE RABE. KR. Ba. BRO. 

Ke, Mah, RREA RE, 但 没有 列 入 九 部 伎 , (IRB) 巻 29 (ER): 
“i PRE, RRBLARAWS, MRA, 但 以 IRER 特 写 其 声 , WU 
BB.” WCBAR) 巻 第 14“ 太 乐 署 ” 列 十 部 伎 未 及 之 ， 然 《 通 典 》 卷 第 146《 乐 六 》“ 坐 
立 部 伝 ” 対 CHR) 所 作 注 中 将 之 纳入 十 部 伎 ， 而 卷 第 146《 乐 六 》“ 四 方 乐 ” 对 十 部 乐 所 
EERME KA” MRZI RE”, 或 以 天 竺 乐 与 扶 南 乐 为 一 事 ; (HSE) 巻 33 “RR 
乐 ” 则 将 之 归 入 九 部 伎 中 ,“ 舞 二 人 人， 朝霞 衣 、 朝 修行 绰 ， 赤 皮鞋 ” 显得 非常 简陋 。 扶 南 
乐 隋 代 即 未 被 列 入 七 部 伎 与 九 部 伎 ， 依 《 唐 六 和 典 》 所 记 ， 扶 南 乐 只 在 宫 中 有 所 表演 ， 但 从 
未 列 入 九 部 伎 或 十 部 伎 , 《 唐 会 要 让 《 通 典 》 将 之 列 入 九 部 伎 、 十 部 伎 ， 误 。 

唐 九 部 伎 、 十 部 仗 之 一 的 天 冬 乐 ， 初 入 中 国 在 东晋 时 , (WP) 巻 15 CRP): R 
竺 》 者 ， 起 自 张 重 华 据 有 凉 州 ， 重 四 译 来 贡 男 伎 。” 隋 断 帝 平定 林 虽 国 时 ， 曾 用 《天 竺 乐 》 
转 写 扶 南 之 声 。 唐 初 ， 高 宗 曾 诏 禁 天 笠 乐 伎 进入 中 国 ， 但 开元 时 宫 中 仍 有 此 乐 演出 , 《新 


天 和 华 伎 能 自 断 手足 ， 刺 肠胃 ， 高 宗 恶 其 惊 俗 ， 诏 不 令 入 中 国 。 害 宗 时 ， BF 
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NB RAB TAREE, HE, HAE, HET, Late, 第 集 者 立腹 上 , 
ZENTA. IRPEF, HAMS, MRA. HOM, HERS AREZ 


《 唐 六 典 》 卷 14“ 太 乐 署 ” 将 之 列 入 唐 十 部 伎 之 一 ， 其 构成 情况 大 致 如 下 : 


Ay HAA, 


《 通 典 》 巻 第 146 CRN) “WAR”: 


(RAR), RL BARAT, GHB, RRS, AR. AMA, BR, 
HERZ, FAZER. (7B, BRE. RAR. HR. WER., ER. 
eH. MASE. EE. BREE. PR. N. HAMERSC. 


AWR. 最早 送 入 中 国 在 唐 代 徳 宗 時 , 故 不在 十 部 伎 中 。《 唐 会 要 )》 33 “ORR”: 
“(BiBR): 贞 元 十 六 年 正月 ， 南 诏 蜡 件 寻 作 《 奉 圣 乐 舞 》)， 因 西川 押 云 南 八 国 ， 使 韦 振 
以 进 ， 特 御 蚀 德 典 以 阅 之 。” 韦 皋 进 乐 时 对 南 诏 乐 进行 了 加 工 ， 故 《新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 
+=) BRE (HABER). RA, CHEB) G22 《 礼 示 十 二 )》 E: 


MRRLY, BAM, LATA, RIAA, FASTAR, AAMH “HBS 
ZR” F, WR, CHET, HEPA, SAM, WAT, NRAN. 每 
AM, Push, LAZY: 一 目 黄 钟 ， 宫 之 宫 ; 二 日 太 获 ， 商 之 宫 ; saw, AZ 
宫 ; 四 日 林 钟 ， 征 之 官 ; HAAS, ALT. KRALER, TALA. RATHER, 


o 


以 授 太 常 工人 ， 自 是 殿 庭 宾 则 立 奏 ， 宫 中 则 坐 奏 。 


骤 国 乐 ， 进 入 中 国 亦 在 唐 代 德 宗 时 ， 至 于 其 进入 中 国 的 具体 时 间 ,《 旧 唐 书 》 卷 13《 德 
宗 下 》 与 《 唐 会 要 》 卷 33“ 四 夷 乐 ” 载 其 为 “ 贞 元 十 八 年 ”， 然 元 积 《 和 李 校 书 新 题 乐府 
HOË RAR EE: “ 李 传 云 ， 贞 元 辛 已 岁 ， 始 来 献 ”， 即 贞 元 十 七 年 ， 故 《新 唐 书 》 
卷 22《 礼 乐 十 二 》 记 其 为 “ 贞 元 十 七 年 ”。 其 约 有 十 二 曲 ， 乐 工 三 十 五 人 ， 乐 曲 内 容 均 演 
释 氏 经 论 之 词 。 又 国 乐 亦 经 过 韦 拒 的 加 工 , 《新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》 “ERR, PE 
复 谱 次 其 声 ， 又 图 其 舞 容 、 乐 器 以 献 。”《 新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》 记 载 其 所 用 器 乐 ; 
“ 凡 工 器 二 十 有 二 ， 其 音 八 : 金 、 贝 、 丝 、 竹 、 静 、 革 、 牙 、 角 ， 大 抵 皆 夷 狄 之 器 。” 而 
(HSE) #33 “NRR” E: “AREA. SUBST, KAM AML 
状 ， 一 低 一 易 ， 未 党 不 相对 ， 有 类 中 国 《 配 枝 舞 》。” 元 积 的 诗 对 其 评价 极 低 : 
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又 之 乐器 头 象 驼 ， 音 声 不 合十 二 和 。. 
REG PR, KALLEF. 
FHA EEDA, AREHREEE. 
俯 地 呼 天 终 不 会 ， 曲 成 调 变 当 如 何 。 


《新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》 亦 日 “其 声 曲 不 隶 于 有 司 ， 故 无 足 采 云 ”， 故 此 其 虽 进 
入 宫廷 ， 但 并 不 受 重视 。 


=. BRA 


西戎 乐 包括 高 虽 、 旬 兹 、 球 勒 、 康 国 、 安 国 五 国之 乐 。 

MER, BREEAM, (RB) 巻 29 (SR): “西魏 与 高 昌 通 ， 始 有 高 昌 伎 。” 
隋 文 帝 时 ， 高 昌 于 开 皇 六 年 献 《 圣 明 乐 》 曲 。 但 隋 七 部 伎 与 九 部 伎 都 没有 将 之 列 入 其 中 。 
唐 初 设 九 部 伎 ， 亦 未 纳 之 。 太 宗 伐 高 昌 后 ， 将 其 乐 收 入 太 常 寺 ， 才 将 之 列 为 乐 部 ， 使 九 部 
伎 增 为 十 部 伎 。 

《高 昌 乐 》 的 构成 , (BAR) B14 ARB’ VER: BRE BRL E E 
HA FE. ES. ER RRA —, HOA.” GRA) 巻 146 CRA) “OR” E: 


(Ha), SoA, GK, PRE. KH. SRA, RAER, 
腰鼓 一 、 鸡 娄 鼓 一 、 H, a: RAL, 第 策 二 ， LEEB, HES, 铜 
角 一 ， We a ie —, 今 亡 ， =, 


(BE) % 29 (ZR) H: 


鸡 娄 鼓 一 ， A, 第 二 ， 横 笛 二 ， 笔 策 二 ， HE, LEE, 铜 角 一 ， eR, 
SRST. 


龟 兹 乐 ， 最 早 在 东 普 时 期 昌 光 灭 龟 兹 时 获 之 。 吕 光 灭 亡 后 ， 一 度 散 失 ， 北 魏 平 定 中 原 
又 获 之 。 北 齐 时 ， 因 文宣 王 喜之 而 大 盛 。 北 周 时 ， 开 帝 聘 突厥 女 为 后 ， 西 域 诸 国 献 乐 ， 其 
aA eR. AR RIMMER RIT, DA (BR). CH). (LR) 三 部 , 
PAER ARE. BULA. PRR. KRM Ae, SRA, 
Ay SL aR ENE eT. MA “AS” XNE, BR RAAT. CIB) 
巻 29 (ERI): “又 有 新 声 河西 至 者 ， 号 胡 音 声 ， 与 龟 兹 乐 、 散 乐 俱 为 时 重 ， 诸 乐 威 为 
ZB.” 
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《 龟 兹 乐 》 的 构成 情况 ,《 通 典 》 卷 第 146《 乐 六 》“ 四 方 乐 ” 有 云 ; 


《 龟 花 乐 》， 工 人 插 丝 布 头 中 ， 绯 丝 布 禄 袖 ， 锦 袖 ， 绯 布 禧 。 姆 四 人 ， 红 抹 
A, AK, QT, SRR. RARER, LE, ARBE—, 4—, ME 
— Ñ, ER, SRR, BH-, BR-, LAR, AL. WMAH-, 
铜钱 二 ， 贝 一 。 


《 唐 六 典 》 卷 第 14“ 太 乐 署 ” 注 中 较 之 多 “ 修 提 鼓 一 ”"、《 旧 唐 书 》 卷 29《 音 乐 二 》 较 之 
多 “都 县 鼓 一 ”， 余 与 之 相同 。 

ROA, RE RARARRRA A, BRKT EAT. (AL CES) A 
29《 音 乐 二 》) 隋 文帝 时 ， 未 列 入 七 部 伎 ， 隋 断 帝 时 进入 九 部 伎 。 唐 九 部 乐 、 十 部 乐 均 列 
为 一 部 。 其 构成 , 《 唐 六 典 》 卷 第 14 “KB” EA: “BSR, BB. Tak. BE. A. 
RARER. WERE, AA, 舞 二 人 。” GR) 巻 第 146 CRA) “WAR”: 


RMR, LA BRAD, GHA, IME, GRAB. HOA, BK, 
a SRR, 腰鼓 一 ， 翔 鼓 一 ， 鸡 娄 鼓 一 。 


康 国 乐 ， 与 球 勒 乐 同 为 周 武帝 聘 突厥 女 为 后 时 诸 国 献 乐 而 入 北朝 。 隋 文帝 时 未 入 七 部 
伎 ， 断 帝 时 列 入 九 部 伎 之 一 。 唐 九 部 伎 、 十 部 伎 中 之 一 部 。 据 《 唐 六 典 》， 些 乐 与 高 丽 乐 
一 样 ， 开 元 时 在 众 乐 部 中 已 非常 衰落 。 唐 六 典 》 卷 第 十 四 “ 太 乐 署 ” 注 是 : “ 笛 二 , TER, 
ABS, RO, HOA. ” 《 通 典 》 巻 第 146 CRA) “WAR” E: 


(RAK), LARAP, ABR, BR. XA, ABR, GRA, FRR 
ERS, RM, QT, HSM, ARAR KAR, ER—, FR 
—, PR. 


ZEAR PASC SH. REA. ERIA tHE AAR. ERRIA 
九 部 伎 、 十 部 伎 。《 唐 六 典 》 卷 第 14 “ARE” ER: BSR. BS. Rik. MB. AR 
z, WES. ER. MRE, RO, BoA. CBR) 巻 第 146 CRA) “AAR”: 


(RAR), 工人 早急 布 夫 中 , RHR, Fi. HOA, RK, ARR, 
pX. RABE, LEE, Lk, ii — ARG, KER, SRE 
業 一 , 正喜 一 , 铜钱 二 ， eR, 
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(HEB) #29 (BA) E: 


(RHR), LARA Akh, BBA, PMH. HAA, EK, ARF, 
HRM. RAED. AREE BSR. HR. ME. BR. ER. PR. MB, 
SR, LEEST, 


所 述 大 体 相同 。 乐 器 胡 器 、 华 器 参半 。 


a. Aba 


北 狄 乐 包括 鲜卑 、 吐 谷 浑 与 部 落 稿 三 国之 乐 。 自 汉 传 入 中 国 ， 皆 马上 乐 ， 归 入 到 鼓吹 
署 。《 晋 书 。 乐 志 下 》: “HBA, KUNZE, 后 滞 用 之 横 吹 , AMA, 即 胡 氷 也 。 
张 博 望 入 西域 , 传 其 法 于 西京 ， 惟 得 《 摩 词 儿 勒 》 一 曲 。 李 延 年 因 胡 曲 更 造 新 声 二 十 八 解 ， 
乘 与 以 为 武 乐 。” 北 魏 ，“ 太 祖 辅 魏 之 时 ， 高 昌 款 附 ， 乃 得 其 伎 ， 教 习 以 备 绘 宴 之 礼 。 及 
AAAS, RPSREORK. KEMBET SEMPRA. SASK, BRU 
高 昌之 旧 ， 并 于 大 司 乐 习 焉 。 采 用 其 声 ， 被 于 钟 石 ， 取 《 周 官 》 制 以 陈 之 ”。〈《 隋 书 È 
乐 中 》) 由 于 帝 后 为 北 狄 人 ， 宫 廷 中 曾 演唱 北 狄 歌 曲 《 魏 真人 歌 》〈《 通 典 》 卷 第 146《 乐 
六 》) ， 代 都 时 ， 宫 女 分 晨 夕 唱 之 。 梁 代 宫 廷 中 亦 有 北 狄 乐 ， 如 《 饵 谭 公主 歌词 》、《 大 
白净 皇 太 子 》、《 小 白净 皇 太 子 》、《 企 喻 》 等 曲 ， 与 北魏 用 鲜卑 语 歌唱 不 一 样 ， 粱 代 北 
狄 乐 歌词 为 华语 。 北 周 与 隋 代 ， 北 狄 乐 又 与 西 凉 乐 杂 奏 ， 隋 时 鼓吹 乐曲 中 亦 有 《白净 王 太 
子 曲 》， 但 与 北 歌 完全 不 同 。 (参见 《 魏 书 RED. GER RAD, ER TRS). 

《乐府 诗集 》) 
_ 唐 代 ， 其 所 存 乐 曲 约 五 十 三 章 ， 但 名 目 可 解 者 唯 《慕容 可 汗 》、《 吐 谷 浑 》、《 部 落 
移 》、《 饱 鹿 公 主 》、《 白 净 五 王 太子 》、《 企 喻 》 六 章 ， 余 多 不 可 解 。 从 其 所 存 的 曲目 
来 看 ， 都 为 可 汗 之 辞 ， 其 内 容 可 能 大 多 歌颂 部 落 首领 。 唐 代 ， 并 州 人 侯 将 军 贵 昌 世 代 习 北 
歌 ， 贞 观 中 诏 其 至 太 常 寺 教授 北 歌 ， 然 所 唱 之 词 ， 己 不 可 晓 。 开 元 中 ， 太 常 歌 工 长 孙 元 忠 
曾 从 侯 贵 昌 习 北 歌 ， 未 知 结果 如 何 ， 从 史料 无 载 推 出 ， 大 概 效果 不 佳 。 北 狄 乐 所 用 乐器 有 
丝 桐 、 胡 逢 与 大 角 。 大 角 在 唐 代 归 金吾 所 掌 ， 乐 工 隶 属于 鼓吹 署 , 备 鼓 吹 之 列 。 (AR GA 
R). OBER: 音乐 志 》、《 唐 会 要 》) 


四 方 之 乐 ， 为 唐 代 宫 廷 音乐 活动 的 内 容 之 一 ， 十 部 伎 中 即 有 八 部 来 自 四 方 乐 ， 但 是 其 
所 表演 的 场合 甚 是 有 限 ， 只 在 大 型 的 朝 会 上 表演 ， 用 意 乃 “以 备 华 夷 ”， 展 示 唐 帝国 “万 
国 朝 中 央 ”。 故 其 中 若干 在 初 盛 唐 时 已 衰败 不 堪 ， 中 晚 唐 已 不 复 存在 ， 百 济 乐 在 中 宗 时 因 
为 乐 工 死 散 而 无 法 恢复 ， 高 丽 乐 与 康 国 乐 在 开元 时 的 太 乐 署 中 只 教习 一 曲 ， 北 狄 乐 在 贞观 
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时 所 唱 之 词 已 无 法 知晓 ， 开 元 中 只 有 歌 工 长 孙 元 忠 一 人 略 习 其 乐 。 晚 唐 时 ， 四 方 乐 已 成 为 
ARRAN RES, “大 列 有 夷 部 朱 , AR. BN. iS. BR. A% RA. i 
勤 、 西 京 、 安 国 。” («RRR HRY) “四 方 乐 ”者 ， 惟 西戎 流行 而 已 。 而 西戎 五 
国 乐 ， 兴 盛 一 时 的 也 只 有 龟 兹 乐 ， 唐 代 坐 立 二 部 伎 多 采 龟 兹 乐 ， 其 实 ， 这 里 所 言 的 龟 兹 乐 
主要 指 龟 兹 部 的 乐器 ，《 通 典 》 卷 第 146 CORA) “BRR” a “RB (RE) 以 后 , & 
BAR, RUSE, 声 振 百 里 , 井 立 奏 之 ” , RAE, AEN “BRR” BNA 
部 之 乐器 。 从 前 文 所 述 四 方 乐 乐器 可 以 看 出 , “ 乐 部 ”最 显 着 之 区 分 ， 盖 在 乐器 。“ 西戎” 
五 国 , 均 属 西域 , 民族 相 美 〈 均 鲜卑 之 分 支 ) ， 故 其 乐 部 乐器 大 同 ， 除 龟 效 外 ， 其 它 诸 部 
虽 在 ， 实 已 不 行 ， 惟 龟 兹 一 部 兴盛 ， 即 因 诸 部 在 乐器 上 实 已 无 存在 之 必要 ， 故 如 康 国 乐 ， 
只 象征 性 地 保留 “一 曲 ” 而 已 。 因 此 ， 绝 不 能 从 文献 日 龟 兹 乐 之 兴 盛 ， 便 简单 得 出 龟 兹 “ 音 
乐 ” 大 盛 之 结论 。 尤 值得 注意 者 ， 龟 兹 部 乐器 中 ， 本 华 乐器 已 居 其 半 签 系 、 笛 、 第 、 一 
PEE. MARIW) ， 故 兴盛 之 “ 鱼 兹 乐 ”， 也 已 是 华 胡 交融 ， 而 非 单纯 的 “ 胡 
R” T. 这 是 研究 唐 代 宫 廷 音乐 文化 最 堪 注 意 者 之 一 ， 尤 对 今 流行 之 唐 代 胡 乐 特 盛 之 观 反 ， 
有 助 于 在 历史 事实 上 了 予以 澄清 。 


第 五 节 ARERR 
一 、 先 唐 散 乐 之 流 变 


“ 散 乐 ” BBS 《 周 礼 》, 《 周 礼 * 春 官 * 宗 伯 第 三 ): “ 施 人 教 舞 散 乐 。” 在 《 周 
礼 》 中 ， 此 “ 散 乐 ”是 与 “ 线 乐 ”( 相 当 与 后 世 所 谓 “ 雅 乐 ”)、“ 燕 乐 ”相对 举 的 概念 。 大 
约 指 没有 仪式 意义 、 以 娱乐 为 功能 的 各 种 游戏 性 “艺术 ”样式 ， 故 “ 散 乐 ”没有 某 种 “ 体 
系 ”， 或 日 “ 散 ” 即 其 “体系 ”。 此 后 历代 谓 “ 散 乐 ”， 基本 意 叉 即 此 。 故 杜 佑 《 通 典 ・ 示 
六 》 释 “ 散 乐 ” 便 将 之 与 “ 百 戏 ” 并 论 :“ 散 乐 ， 隋 以 前 谓 之 百 戏 。 

隋 以 前 之 百 戏 , 《 隋 书 * 音 乐 下 》 谓 北齐 之 “ 百 戏 ” 时 有 日: 


HRR H, HORE. HR. KE. LE, BR. BH. A. FA. 
剥 驴 等 ， 奇 怪异 端 ， 百 有 余 物 ， 名 为 百 戏 。 周 时 ， 郑 译 有 宠 于 宣帝 ， 奏 征 齐 散 乐 
人 ， 并 会 京师 为 之 。 盖 秦 角 抵 之 流 者 也 。 


《 隋 书 》 将 北齐 “ 百 戏 ” 视 为 “ 盖 秦 汉 角 抵 之 流 ” 宋 * 郭 茂 倩 《乐府 诗集 》 所 述 亦 大 
体 相同 :“ 秦 汉 已 来 ， 又 有 杂 伎 ， 其 变 非 一 ， 名 为 百 戏 ， 亦 总 谓 之 散 乐 。 自 是 历代 相 承 有 
之 .”(《 舞 曲 歌 娃 。” 散 乐 附 》) 由 此 可 见 ,“ 散 乐 ”与 “ 百 戏 ” 所 指 略 同 ， 只 是 不 同时 代 的 
不 同 称谓 而 已 。 而 “ 百 戏 ” 之 源头 ， 由 于 《 周 礼 》 对 “ 散 乐 ” 言 之 甚 简 ， 故 隋唐 宋 人 省 日 
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其 源 于 秦汉 角 抵 戏 。 

“Sie”, VEE “Bik”. “AR”. 其 名 最 早 见 于 《史记 。 李 斯 列传 》:“ 是 时 二 世 在 
HR, ARERR. EMAL.” RA AR GER: “RECN, MAHR 
之 礼 ， 以 为 戏 乐 , ASR, 而 秦 列 名 日 角 抵 。 角 者 , 角 技 者 。 抵 者 , HRE.” OE A 
法 志 第 三 》 亦 日 :“ 春 秋之 后 ， 灭 弱 吞 小 ， 并 为 战国 ， 稍 增 讲 武 之 礼 ， 以 为 戏 乐 ， 用 相 夺 
视 。 而 秦 更 名 角 抵 ， 先 王 之 礼 没 于 淫 乐 侨 。” HSK, ARZ OR” METRES “AF 
R”, 其 “名 ” 则 定之 于 秦 , 《史记 ， 李 斯 列传 》[ 集 解 ] 应 动 注 :“ 而 秦 更 名 日 角 抵 ” X 
颖 注 日 :“ 秦 名 引 乐 为 角 抵 ”。 故 秦 之 “ 角 抵 ”， 由 诸 种 技能 的 竞赛 , 渐变 为 估 优 表演 的 “ 引 
乐 ” 之 “ 戏 ”。 

DUN, “Rik” KR, 《 汉 书 》、《 后 汉 书 》 中 时 见 记载 ， 东 汉 “。 ke (RM) SE 
的 《 平 乐观 赋 》， 描 述 尤 详 。 如 《 汉 书 ， 张 赛 李 广 利 传 . KE): “( 元 封 六 年 ) KAR, H 
奇 戏 诸 怪物 ， 多 聚 观 者 ， 行 赏赐 ， 酒 池 肉 林 ， 令 外 国 客观 遍 ， 观 各 仓库 府 臧 之 积 ， 欲 以 见 
汉 广 大 ， 倾 骇 之 .” 在 汉代 ， 角 抵 乃 是 燕 乐 、 尤 其 是 接待 外 国 使 臣 燕 乐 中 的 必 演 项 目 一 一 
《 汉 书 。 西域 列传 ， 乌 孙 国 》:“( 宣 帝 元 康 二 年 ) 天 子 自 临 平 乐观 ， 会 匈奴 使 者 、 外 国君 
长 ， 大 角 抵 ， 设 乐 而 遗 之 。”《 后 汉 书 。 东 夷 列传 RARE): “( 顺 帝 永 和 元 年 ) KE CK 
PRED) 来 朝 京 师 ， 帝 作 黄 门 鼓吹 、 角 抵 戏 以 中 之 .。 ”《 后 汉 书 。 南 匈奴 列传 );“( 汉 安 二 年 ) 
遗 行 中 郎 将 持 节 护送 单 于 〈 兜 楼 储 ) 于 南 庭 。 诏 太 常 、 大 鸿 及 与 诸 国 侍 子 于 广场 门 外 ， 祖 
会 ， 绘 赐 作乐 ， 角 抵 百 戏 。 顺 帝 幸 胡桃 宫 临 观 之 .” 可 见 汉代 角 抵 之 盛 。 虽 然 “ 角 抵 ” 一 
度 受 儒家 士 夫 的 排斥 一 一 西汉 宣帝 时 桓 宽 在 《 盐 铁 论 》 卷 第 七 《 崇 礼 第 三 十 七 》 中 认为 “ 角 
抵 诸 戏 ， 炫 耀 之 物 陈 压 之 ， 殉 与 周公 待 远方 殊 ” 王 吉 与 贡 融 则 上 书 宣帝 与 元 帝 ， 求 轩 角 
抵 ， 元 帝 乃 诏 办 之。 但 从 上 引资 料 看 ， 罢 角 抵 只 是 一 时 之 举 ， 终 两 汉 ， 角 抵 一 直流 行 ， 与 
之 相 联 的 “ 百 戏 ” 更 是 盛行 不 衰 。 

三 国 及 两 晋 时 期 , 角 抵 成 为 宫廷 中 常见 的 娱乐 项 目 ， 且 内 容 包括 甚 广 , 南齐 书 LE): 
“PRE: “ 案 晋 中 朝 元 会 ， 设 卧 骑 、 倒 骑 、 颠 骑 ， 自 东 华 门 驰 往 神 虎门 ， 此 亦 角 抵 杂 戏 
ZHE.” KE, HARP RRR ESR, (RE. R): 


BB URC, OER BRR: “oo EMAAR, BERS. A 
MLS, CRRLK, AMT, Ree, we. REZ, CHR 
R.” FRR CHM) CPR). CRT. CBR) A (KEARI (FIL) ER, 
RMR. HEL HB) CHR) K. 


FORAY, MARA RRAA A TR, (RB RZE - MRE NAT): 
“KR E% FAS EL, KE HER BEELA h, TER” 

与 南朝 相 比 ， 北 朝 角 抵 更 为 活跃 ， 北 魏 天 兴 六 年 及 太宗 初 年 ， 官 方 对 其 进行 了 增 修 ， 
并 且 依 照 汉 晋 旧 俗 ， 在 朝 会 上 表演 之 , CAH RE): 


(天 兴 ) AF, BAR, SB. RAMA, BER. AIK. BRR. BURL. 
tA, RB. HARRE, BR. BA, ROWS. BEAR. KM. A. 
九 、 五 案 以 备 百 戏 。 大 给 设 之 于 殿 庭 ， 如 汉 秋 之 旧 也 。 太 宗 初 ， 又 增 修之 ， 撰 合 
大 曲 ， 更 为 钟 鼓 之 节 。 


西魏 时 ， 和 祭 咏 亦 或 采用 之 ， 甚 至 郊 庚 祭 官 亦 从 角 抵 伴 优 中 选拔 , Cab + BR): “(大 
统 ) AF, eo HAM, ONAL, RMR, SAB.” 

北齐 至 北周 ， 角 抵 更 为 兴盛 , (MB BRP): “MARE, RARER, ARR. R 
fis. WUE, BR. RH. HM. AO. APS, 奇怪 昇 端 , 百 有 余 物 , ZHER. AR, 
郑 译 有 宠 于 宣帝 ， 奏 征 齐 散 乐 人 ， 并 会 京师 为 之 。 盖 秦 角 抵 之 流 者 也 。” 北 周 灭 北齐 ， 尽 
KARA, BERR EMAR. (AR Hie): “RRRREREBZ RK, AEA.” 
(ER ERP): “REHM, MARK, BEAR. BRECK, 常 除 殿 前 , R 
日 继 夜 ， 不 知 休息 。” 萌 臣 乐 运 曾 上 书 陈 宣帝 八 失 ， 其 六 日 :“ 都 下 之 人 ， 得 赋 稍 重 ， 必 是 
年 国 之 要 , ARES. SARS, EREE: ERAR, RARA.” 

朝廷 好 之 不 疲 ， 民 间 角 抵 自 亦 兴 盛 。 至 隋 ， 角 抵 百 戏 已 成 民间 最 普遍 、 最 热闹 的 娱乐 
项 目 。《 隋 书 ， 柳 或 》: 


见 近 代 以 来 , 都 即 百 姓 每 至 正月 十 五 日 ， 作 角 抵 之 戏 ， 递 相 专 竟 ， 至 于 糜 费 
财力 ， 上 奏 请 禁绝 之 ， 日 :“ 臣 闻 半 者 明王 训 民 治国 ， 率 斤 法 度 ， 动 由 礼 典 。 非 
法 不服 , 非道 不 行 , 道路 不同 , FEAR, GHA, BAR. GLEE, 愛 
Bobi, AERAR, ABRAM, RRM, BRIA, WERA, ARG, 
BAER, BEER, HRAB. VBBAKKR, ARRAK, ASM, F 
RA. DWFR, CRRA, Ck, SHR. HMR, HES, B 
览 破产 ， 竟 此 一 时 。 尽 室 并 每 ， 无 问 焉 贱 ， 男 女 混杂 ， 缁 素 不 分 。 秽 行 因此 而 生 ， 
ARHAN. RAR, Ahk, HARM, YAAR. ATE, ZRT 
KR, HITTAT, ARPER. 康哉 CE). CAJ, RABBLE, REK, 
HRALAŽZER. KAIA, HAMA .” BTHA 


ARAR, 恰 可 见 民 间 角 抵 百 戏 之 盛况 。 RENTERS PRA, 
但 断 帝 登基 后 ， 太 常 少 卿 装 强 复议 ， 将 天 下 散 乐 乐 人 收入 京师 ， 设 坊 以 置 ， 并 于 太 常 寺中 
设 博士 以 授 教之 。《 隋 书 。 裴 蕴 》:“ 奏 括 天 下 周 、 齐 、 梁 、 陈 乐 家 子弟 ， 皆 为 乐 户 。 其 六 
品 已 下 ， 至 于 民 庶 ， 有 善 音 乐 及 倡 优 百 戏 者 ， 皆 直 太 常 。 是 后 异 技 淫 声 威 茶 乐府 ， 皆 置 博 
士 弟子 ， 递 相 教 传 ， 增 益 乐 人 至 三 万 余 。”《 隋 书 。 音 乐 下 》:“ 每 岁 正月 ， 万 国 来 朝 ， 留 至 
十 五 日 ， 于 端 门 外 ， 建 国门 内 ， 绵 豆 八 里 ， 列 为 戏 场 。…… 伎 人 皆 衣 锦绣 缮 彩 。 其 歌舞 者 ， 
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ZABAR, EAR, MUTE, 殖 三 万 人 。…… BABB, RRS. PKR 
ETUE, HAFA.” 
唐 代 的 散 乐 ， 就 是 在 这 样 的 历史 条 件 下 进入 自身 历史 的 。 


二 、 唐 代 散 乐 


唐 代 的 散 乐 ， 较 之 前 代 更 为 发 达 繁 荣 ， 其 首先 体现 在 民间 散 乐 非常 活跃 ， 唐 。 皇甫 氏 
《 原 化 记 。 嘉兴 绳 技 》;“ 唐 开元 中 ， 数 救 赐 州 县 大 醋 。 嘉 兴 县 以 百 戏 ， 与 监 司 竞 胜 精 技 。” 
AR SEA CES . 崔 炜 };“ 时 中 元 日 ， 番 帅 人 多 陈设 珍 异 于 佛 店 , 集 百 戏 于 开元 寺 。” 唐 。 韦 
绚 《 刘 宾客 嘉 话 录 。 附 编 》:“ 章 仇 兼 琼 镇 蜀 日 ， 仇 尝 设 大 会 ， 百 戏 在 庭 .” 五 代 。 王仁 裕 
《玉堂 闲话 。 轻 注 士 流 ):“ 唐 朝 有 轻 注 士 流 ， 出 刺 一 郡 ， 郡 人 集 其 歌 乐 百 戏 以 还 之 。 至 有 
知 刀 吐 刀 ， 吹 往 按 丝 ， 走 圆 跳 案 ， 歌 喉 舞 腰 ， 殊 似 不 见 。”《 资 治 通 鉴 》 卷 252《 唐 纪 六 十 
八 》“ 信 宗 干 符 元 年 ” “ORRIN A PU ISM. MSI, BB+ OUR. 
人 无 贤 恩 ， 莫 不 痛恨 。 及 其 还 也 ， 长 安 两 市 人 率 钱 雇 百 戏 迎 之 。” 唐 。 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 》 
卷 下 :“ 府 县 、 教 坊 大 陈 山 车 早 船 ， 寻 挤 走 索 ， 丸 剑 角 抵 ， 戏 马 斗鸡 ”。 其 至 在 乡村 中 亦 有 
散 乐 表演 ,《 唐 会 要 》 卷 34“ 杂 录 ”: “(开元 二 年 ) 其 年 十 月 六 日 ， 救 散 乐 巡 村 ， 特 宜 禁 断 
如 有 犯 者 ， 并 容 止 主人 及 村 正 决 三 十 ， 所 由 官 附 考 奏 。 其 散 乐 人 仍 递送 本 贯 ， 入 重 役 。” 

与 民间 风气 相 一 致 ， 在 宫廷 中 ， 散 乐 已 经 成 为 各 类 宴会 中 的 重要 娱乐 项 目 ,《 资 治 通 
鉴 》 卷 202《 唐 纪 十 八 》“ 高 宗 永隆 元 年 ” “(开炮 元 年 春 ) RE, 以 初 立太子 , KAAR 
及 命 妇 于 宣 政 院 ，…… 引 九 部 伎 及 散 乐 自 宣 政 门 入 。”《 资 治 通 鉴 》 卷 218《 唐 纪 三 十 四 》 
HREBENE”: “LARME, AKR EA, R, RURAR, MR B, 
府 县 散 乐 、 杂 戏 。” 唐 。 陈 鸿 祖 《 东 城 老父 传 %“ 中 兴 之 后 制 为 千秋 节 ， 赐 天 下 民 咎 酒 乐 
三 日 ， 命 之 百 柄 ， 以 为 常 也 。 大 合 乐于 宫 中 ， 岁 或 醒 于 洛 ， 元 会 于 清明 节 率 皆 在 骊 山 ， 每 
FEA- MAK, POISE, ER, TAR, BUA, IRMA, BH 
FREZER” 

宫廷 散 乐 的 繁荣 ， 最 直接 的 表征 是 在 宫 中 音乐 机 构 几 无 不 有 散 乐 乐 人 。 自 隋 断 帝 将 天 
下 散 乐 收入 京师 太 常 寺 中 ， 设 坊 配 博士 教授 之 ， 唐 初 一 承 其 制 ， 散 乐 也 归 入 太 常 寺 , (8 
BB) 巻 75《 孙 伏 伽 》 载 ， 太 祖 武 德 元 年 ，“ 太 常 官司 于 人 间 借 妇 女 裙 袜 五 百 余 具 ， 以 充 
散 妓 之 服 ， 云 拟 五 月 五 日 于 玄武 门 游 戏 ”; 《全 唐 文 》 卷 247 A CE PRB). “UAB 
乐 户 已 多 ， 复 求 散 乐 ， 独 持 鼓 者 已 二 万 员 ， 愿 量 留 之 ， 余 勒 还 籍 ， 以 社 妄 费 。” 

盛 唐 时 期 ， 散 乐 乐 工 隶属 太 常 寺 太 乐 署 。《 新 唐 书 》 卷 48《 百 官 三 》“ 太 乐 署 ":“ 唐 改 
太 乐 为 乐 正 ， 有 府 三 人 ， 史 六 人 ， 典 事 八 人 ， 掌 固 六 人 ， 文 武 二 舞 郎 一 百 四 十 人 ， 散 乐 三 
百 八 十 二 人 ， 仗 内 散 乐 一 千 人 ， 音 声 人 一 万 二 十 七 人 。” 

所 谓 “CLARK”, 乃 太 常 鼓吹 署 中 的 散 乐 。“ 仗 内 ” 即 “内 会 ” 指 皇帝 的 仪仗队 ， 
有 供奉 仗 、 亲 仗 、 勋 仗 、 塑 仗 、 散 乐 仗 等 五 仗 ， 隶 属 太 常 寺中 的 鼓吹 署 。 故 鼓吹 署 中 的 散 


90 扬州 大 学 博士 学 位 论文 


乐 亦 非常 活跃 , 《全 唐 文 》 卷 207 宋 环 《 请 停 仗 内 音乐 奏 》:“ 十 月 十 四 十 五 日 ， 承 前 诸 寺 
观 ， 多 动 音声 ， 今 传 有 仗 内 音声 ， 拟 相 专 斗 。 宫 人 百姓 ， 或 有 线 绷 ， 此 事 偿 行 ， 异 常 喧 杂 ， 
四 齐 许 作乐 ， 三 载 犹 在 过 音 。 伏 惟 考 理 ， 深 在 典故 。 丐 等 既 闻 此 事 ， 不 敢 不 陈 。?” 

除了 太 常 寺中 的 太 乐 署 与 鼓吹 署 设 有 散 乐 , 唐 代 的 亲王 们 府 妈 也 可 著 有 散 乐 表演 。《 旧 
唐 书 》 卷 76 (AREF HEAT): “BAPMA RASTER, SHARE, WE 
HK, SMBS, BATA, 鼓 角 之 声 , ATS.” Be BAK (BID PD: X 
ZZEE, 有 散 朱 一 部 。” (GEP) #22 GURL): “MM, CESTSR. AK 
RR, 天子 幸 其 院 , WHS.” KRA 《 南 部 新 事 ・ 葵 》:“ 十 宅 産 王 多 解 音声 , 信 
RERBSAZ, 以 各 上 幸 其 院 , DEER, EHPA RERE.” HEZE, 女 宗 特 其 
BURRSKESRRSH RY TA, 将 散 乐 统一 纳入 教 坊 管理 。 但 太 常 寺中 仍然 有 之 ， 
从 前 文 所 引 唐 。 张 元 孙 作 《 唐 故 仗 内 教 坊 第 一 部 供奉 赐 紫 金鱼 代 清 河 张 府 君 ( 渐 ) BAG 
并 序 》 一 文 来 看 ， 鼓 吹 署 的 仗 内 教 坊 至 迟 在 武宗 时 仍然 存在 ， 而 张 渐 所 擅长 的 表演 即 散 乐 。 

唐 代 宫 廷 中 除 太 常 寺 与 教 坊 表演 散 乐 以 外 ， 左 右 神 策 军 亦 表 演 散 乐 。 左 右 神 策 军 成 立 
于 肃 宗 ， 自 代 宗 始 以 宦官 为 帅 ， 其 不 仅 是 皇帝 的 禁 卫 军 ， 同 时 还 为 帝王 提供 一 定 的 娱乐 ， 
散 乐 便 是 其 中 一 项 .《 资 治 通 鉴 ) 卷 241《 唐 纪 五 十 七 )“ 完 宗 元 和 十 五 年 ”:“( 元 和 十 五 年 》 
=A, TH, 上 (穆宗 ) 御 丹 凤 门 楼 ， 歼 天 下 。 事 毕 ， 盛 陈 倡 优 杂 戏 于 门 内 而 观 之 。 丁 玄 ， 
上 幸 左 神 策 军 观 手 捕 杂 戏 。”《 旧 唐 书 》 卷 16 (BR): “( 元 和 十 五 年 ) 自 是 ， 凡 三 日 一 幸 
左右 军 及 御 宕 、 九 仙 等 门 ， 观 角 抵 杂 戏 ”;《 旧 唐 书 》 卷 17 上 《敬宗 纪 》:“( 宝 历 二 年 六 月 ) 
AS, BZR, WAZ. 2. KASAPA. A. RE AMS, 至 一 更 二 
BRE.” 

此 外 , BARRA ARR. ARRSEHPRRTRPRNAGR, T 
坊 者 , ERD, DERW, =P BS, MERD, FEW. KERR LARA. 
骆驼 、 巨 象 等 动物 以 供 狩猎 与 娱乐 ， 以 宦官 为 使 ， 凡 散 乐 兽 舞 皆 由 其 承担 之 。《 旧 唐 书 》 
卷 28 《音乐 一 ):“ 又 五 坊 使 引 大 象 入 场 ， 或 拜 或 舞 ， 动 容 鼓 振 ， 中 于 音律 ， 况 日 而 退 。” 
《新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》:“ 内 闲 属 使 引 戏 马 ， 五 坊 使 引 象 、 犀 ， 入 场 拜 舞 。” 据 《 乐 
府 杂 录 》， 中 晚 唐 以 后 ， 散 乐 表演 的 主要 部 门 是 教 坊 鼓 架 部 。 

散 乐 乐 人 ， 唐 以 前 仅 有 男性 ， 女 性 角色 亦 由 男子 扮演 ,“ 男 扮 女装 ”成 其 重要 特点 之 
一 ， 甚 至 成 为 士 流 反 对 散 乐 主要 原因 。《 隋 书 。 柳 或 传 》 载 隋 初 柳 残 上 书 隋 文帝 求 罢 角 抵 ， 
EHE: “ARAE, BAL BRAH ARRE”. 

唐 初 , HUA TAL, BUR PAT AA, OREB) #75 GMIM RARER, 
有 日 :“ 近 者 太 常 官司 于 人 间 借 妇女 裙 五 百 余 具 ， 以 充 散 妓 之 服 ”， 可 见 其 中 有 了 不 少女 性 
“ 散 妓 ”。 高 宗 时 ， 女 子 为 散 乐 表演 已 不 再 是 个 别 现象 ， 以 至 武则天 请 高 宗 颁 诏 禁止 ,《 旧 
唐 书 》 卷 4《 高 案 上 》:“( 龙 朔 元 年 五 月 两 申 ) 是 日 ， 皇 后 请 禁 天 下 妇 人 为 价 优 之 戏 ， 诏 从 
之 . ”政府 下 诏 ， 反 映 了 当时 女性 从 事 散 乐 表 演 之 多 。 玄 宗 开 元 二 年 ， 亦 下 诏 禁 止 女 乐 为 
散 乐 表演 , 《全 唐 文 》 卷 254《 禁 断 女 乐 勒 》: 
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RAKE, PASE, FEE. SHS, 伤风 害 政 ， 英 斯 为 其 。 既 
OA, ABH. KANAE, KHER. HOLES, PRB, HIS, 
LEKE, JAk, MARKE. 


但 尽管 朝廷 于 预 ， 并 疫 有 能 真正 禁止 女性 散 乐 表演 。 唐 “。 崔 令 钦 《 教 坊 记 》 所 提 及 的 
盛 唐 教 坊 乐 人 中 ， 从 事 散 乐 者 不 少 即 女性 ， 如 善 弄 《 踏 摇 娘 》 的 教 坊 乐 人 苏 五 奴 妻 子 张 四 
娘 、 午 木 世 家 的 范 汉 女 大 娘子 ， 如 唐 。 苏 鸣 《 杜 阳 杂 编 》 卷 中 述 及 的 能 在 百 尺 笔 上 表演 的 
石 糊 五 个 年 约 八 九 岁 的 养女 ， 宋 。 王 说 《 唐 语 林 。 贤 缓 》 中 述 及 的 阿布 思 之 妻 ， 唐 。 范 所 
《 云 溪 友 议 》 卷 下 述 及 的 善 弄 陆 参军 的 刘 采 春 等 。 

唐 代 散 乐 的 内 容 , 《 通 典 》 卷 第 146《 乐 六 》“ 散 乐 ”将 之 分 为 幻术 、 杂 伎 、 歌 舞 戏 及 
婆罗 门 乐 四 类 ， 并 将 歌舞 戏 视 为 散 乐 中 最 具有 艺术 性 的 项 目 。 关 于 幻术 、 杂 伎 和 歌舞 戏 ， 
将 在 下 文 予以 说 明 ， 这 里 仅 述 婆罗 门 乐 。 

“婆罗 门 ”， 亦 日 天 笠 国 ， 即 今 之 印度 。 在 隋 断 帝 通 西域 诸 国 时 ， 独 与 天 笠 和 拂 林 未 
建立 官方 关系 ， 但 这 并 不 意味 着 天 笠 与 隋 没 有 交流 。 在 《 隋 书 . 经 籍 三 》 中 ， 载 有 婆罗 门 
书籍 目录 ， 其 内 容 涉 及 天 文 、 历 数 、 医 方 等 ， 说 明 隋 代 与 天 等 民间 交流 并 不 冷落 。 

到 了 唐 代 ， 由 于 高 僧 玄 装 西游 求法 ， 激 发 了 两 国 间 的 关系 。 负 观 十 五 年 ， 天 等 王 遗书 
来 唐 ， 唐 则 遗 使 前 往 ， 两 国 建立 了 正式 交往 。 不 少 婆罗 门人 进入 中 国 并 活跃 在 当时 社会 的 
各 个 阶层 ， 按 其 职业 ， 除 大 量 的 僧人 外 ， 最 多 的 当 数 方士 及 乐 人 。 方士， 如 《新 唐 书 》 卷 
221 上 《西域 上 。 天 笠 国 》 载 方士 那 罗 偿 效 婆 窒 为 宫廷 术士 ， 深 得 太宗 赏识 ， 高 宗 时 卢 件 
逸 多 因 法 术 高 超 而 被 授予 怀化 大 将 军 。 

婆罗 门 乐 人 进入 中 国 宫廷 的 记载 始 于 北魏 , (HER) 巻 29《 音 乐 二 ):“ 后 魏 有 曹 婆 
罗 门 , 受 龟 兹 琵琶 于 商人 , 世 传 其 业 , 至 孙 妙 达 , 尤为 北齐 高 洋 所 重 , 常 自 击 胡 鼓 以 和 之 。” 
《全 唐 文 》 卷 12 载 高 宗 时 的 《 禁 幻 戏 诏 》， TERESTRA KERAHE. ARN, 
婆罗 门 国 又 献 乐 人 ， 仍 以 幻术 为 主 ， 所 谓 “ 倒 行 以 足 舞 ， 仰 植 猎 刀 ， 俯 身 就 锋 ， 历 脸 下 ， 
复 植 于 背 ， 需 繁 者 立 腹 上 ， 终 曲 而 不 伤 。 又 伏 伸 其 手 ， 二 人 路 之 ， 周 旋 百 转 ”(《 新 唐 书 》 
卷 22《 礼 乐 十 二 》) 等 等 。 

玄宗 时 ， 婆 罗 门 乐 成 为 唐 代 散 乐 的 一 个 门类 ， 与 四 夷 乐 并 列 , 《新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 
十 二 》:“ 开 元 初 ， 婆 罗 门 乐 与 四 夷 乐 同 列 。” 

散 乐 表演 亦 伴 以 音乐 。 在 散 乐 中 ， 歌 舞 戏 所 演 之 乐器 较 多 ， 其 它 如 幻术 与 杂技 配乐 相 
对 较 简 单 。 在 散 乐 所 用 乐器 中 ， 尤 以 鼓 为 主 ， 唐 。 SHR (LUA) He “MR” 日 。 
“ 散 乐 打 单 校 鼓 。”《 乐 府 杂 录 。 鼓 架 部 》 则 云 其 “ 乐 有 笛 、 拍 板 、 答 鼓 也 一 一 两 杖 鼓 。” 
RMBSTVR, (HBB) 巻 29 (RI): “AREER, HR.” 
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第 四 章 ” 唐 代 宫 廷 的 音乐 表演 伎 艺 
第 一 节 ”歌舞 与 器 乐 
一 、 歌 唱 


歌唱 是 中 国 古 老 的 音乐 伎 艺 ， 历 来 深 受 人 们 喜爱 ,《 乐 府 杂 录 。 歌 》 日 :“ 歌 者 ， 乐 之 
声 也 ， 故 丝 不 如 竹 ， 竹 不 如 肉 ， 回 居 诸 乐 之 上 。” 这 既是 唐人 的 也 是 整个 古代 人 们 的 歌唱 
仗 艺 价值 观念 。 唐 以 前 ， 文 献 中 便 有 许多 著名 的 歌唱 家 ， 如 韩 娥 、 李 延 年 、 莫 悉 等 。 而 唐 
代 作为 中 国 古 代 音乐 高 度 繁荣 的 时 期 ， 歌 唱 艺 术 亦 达到 一 个 高 峰 ， 而 宫廷 唱 技 ， 则 代表 了 
当时 歌唱 艺术 的 最 高 水 平 。 | 

唐 代 宫廷 中 的 歌唱 家 极 多 ， 唐 代 后 妃 中 有 不 少 起 初 乃 因 具 有 歌唱 特长 而 选 进 宫 的 ， 如 
玄宗 之 赵 丽 妃 ， 原 为 山东 倡 人 赵 元 礼 之 女 ,“ 初 ， 帝 在 潞 ， 赵 丽 妃 以 倡 幸 ， 有 容 止 ， 善 歌 
HE.” MER) ET (SL ARLEN RRA, “MOE, BARE.” (ah 
唐 书 ERE: ARED 武宗 宠爱 的 孟 才 人 ， 唐 ， 康 是 《 剧 谈 录 》 有 云 “ 歌 《 歌 满 子 》 
一 曲 ， 声 调 中 凄 切 ， 闻 者 莫不 涕 零 ”朝臣 中 ， 亦 有 善 唱 者 ， 甚 至 善 歌 成 为 进 阶 的 途径 之 
一 ，《 新 唐 书 》 卷 34《 郭 山 慢 》:“ 帝 中 宗 ) DEI RBI, WAA. AF 
HETER (SEAMH), REAM ERR.” Ek ERE ATF: R 
光 中 , PRENK PERBERE AE (MWI, PERE.” 

当然 ， 宫 廷 中 最 为 著名 的 歌唱 家 主要 是 乐 人 。 在 现存 史料 中 有 名 可 考 的 宫廷 乐 人 中 ， 
擂 歌 唱 者 32 人 一 一 裴 大 娘 、 张 四 娘 、 任 智 方 四 女 、 许 和 子 、 红 桃 、 唐 崇 、 迎 娘 、 李 物 年 、 
WA. TIR IRAN ERA SW XUR ZA” RA, BIL. BR M 
顺 郎 、 米 嘉 荣 、 何 勘 、 陈 不 嫌 、 陈 意 奴 、 米 都 知 、 南 不 嫌 、 骆 供奉 、 孟 才 人 。 其 它 乐 人 所 
WKS, WI 13 人 ， 擅 器 乐 者 34 人 ， 擅 散 乐 者 有 10 人 ， 擅 作曲 者 2 人 ， 兼 擅 多 技 者 
22 人 。 由 此 大 致 反映 了 唐 代 宫 廷 的 音乐 技艺 中 ， 擅 歌 者 人 数 最 多 ， 造 语 深 者 亦 最 多 。 在 
32 名 擅 唱 乐 人 中 ， 盛 唐 时 期 者 约 20 人 ， 由 此 可 见 盛 唐 乃 唐 代 歌唱 艺术 之 高 峰 。 

以 上 32 名 擅 唱 者 中 ， 尤 以 许 和 子 与 念 奴 最 为 著名 。 许 和 子 ， 原 姓 尹 ， 亦 名 永 新 。 大 
概 生平 ， 前 文 已 有 所 述 。 其 歌 之 高 妙 ,《 乐 府 杂 录 。 歌 》 有 云 :“ 遇 高 秋 郎 月 ， 台 殿 清 虚 ， 
喉 哑 一 声 ， 响 传 九 陌 。 明 皇 淮 独 召 李 并 吹 笛 逐 其 歌 ， 曲 终 管 裂 ， 其 妙 如 此 。” 又 载 其 在 黄 
BUN, MME NE, ART, HEH, FE AAD HK 
一 人 ， 喜 者 疗 之 气 勇 ， 愁 者 闻 之 肠 绝 。 ”五代 ECA (GARDAM FE “PAF 
a, NU RAE”, RR 《 江 南野 史 》 巻 6 PR” RNE: “HEM SBR 
SHULER, TR ARH, PERTE, MARR: PRZ 
歌 。 MERE. RARER HATE”. (AR: £8 (FAREED) 
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AR, 与 许 和 子 一 样 为 当时 著名 的 女 高 音 。 因 未 落 籍 宮中 , 故 其 不 仅 时 常 供奉 于 宫廷， 
亦 活跃 于 市 井 青 楼 。 元 积 《 连 昌 宫 词 》;“ 力 士 传呼 更 念 奴 ， 念 奴 潜 伴 诸 郎 宿 。 段 奥 觅 得 又 
连 催 ， 特 救 街 中 许 然 烛 。”“ 春 娇 满眼 眠 红 峭 ， 掠 削 云 相 旋 装 束 。 飞 上 九天 歌 一 声 ， 二 十 五 
郎 吹 管 逐 。” 五 代 。 王 仁 裕 《 开 元 天 宝 遗事 ): “每 吹 声 歌喉 ， 则 声 出 于 朝霞 之 上 。 虽 钟 鼓 
ie SE eT AS” 

唐 代 宫廷 的 歌唱 表演 ， 有 独唱 、 合 唱 与 领唱 和 唱 。 独 唱 最 为 常见 ， 合 唱 则 从 二 人 合唱 
至 多 人 合唱 。 两 人 合唱 者 ， 高 联 《 赠 歌 者 二 首 ) 有 日 :“ 一 声 直 入 青云 去 ， 多 少 幕 欢 起 此 
时 。( 一 作 : MERI, BERR (ate) 1.) 公子 邀 欢 月 满 楼 ， 双 成 揭 调 唱 《 仇 
M)” EE (AWE): “半夜 美人 双 起 唱 ， 一 声 声 出 凤凰 楼 ”多 人 合唱 者 ， 如 《新 
唐 书 》 卷 194 中 《 卓 行 元 德 秀 》 载 玄宗 于 东 都 大 本 于 五 凤 楼 ， 元 德 秀 等 “ 乐 工 数 十 人 ， 
KAK CFF)’. AST AA, CARB) # 105 (EE): “CE) 成 甫 又 作 歌词 十 
首 ， 自 衣 裤 胖 绿 衫 ， 锦 半 臂 ， 偏 柱 膊 ， 红 罗 抹 额 ， 于 第 一 船 作 号 头 唱 之 。 和 者 妇 人 一 百人 ， 
TERRE EEE, B A. HUEZ.” 

唐人 在 音乐 上 重创 新 ， 能 造 新 声 者 每 受 关注 与 好 评 ,并 为 人 效仿 ， 如 文宗 时 的 尉迟 璋 ， 
RRI (WAIE. 乙 》,“ 左 能 哗 喉 为 新 声 ， 京 师 屠 沾 效 呼 为 “ 拍 弹 ' ”如 李 可 及 ,《 旧 
唐 书 》 卷 177《 曹 确 》:“ 可 及 善 音律 ， 尤 转 喉 为 新 声 ， 音 辞 曲 折 ， 听 者 忘 倦 。 京 师 屠 沽 效 
之 ， 呼 为 “ 拍 弹 '。” 刘 融 锡 《与 歌 者 米 嘉 荣 》:“ 近 来 时 世 轻 先辈 ， 好 染 蜂 须 事后 生 。” 王 
建 《老人 歌 ):“ 如 今 供奉 多 新 意 ， 错 唱 当时 一 半 声 。” 

宮廷 中 所 唱歌 曲 , PAGAL, MPR BER LR CRM). ORR) COR 
iE) 4209 (BRATZ) SP REKEH”, Th GA) PHAR. TK (SER) 
中 “内 人 己 唱 (ERE) ZEKE RSE” 的 (EEE) 刀 随 代 歌曲 。 当 然 , Kokt 
更 多 。 若 《 教 坊 记 》 所 载 300 余 曲 调 ， 大 多 数 为 新 调 。 

歌曲 唱 辞 ， 文 体形 式 既 有 齐 言 ， 亦 有 杂 言 。 歌 辞 来 源 ， 一 是 选 诗 入 乐 ， 所 选 之 诗 既 有 
前 代 之 诗 ， 又 有 唐人 之 诗 。 既 可 将 一 诗 直 接 入 乐 ， 亦 有 摘录 与 重新 组 合 诗句 入 乐 《如 《 阳 
关 三 先 ))， 也 有 组 合 数 诗 入 乐 〔 如 大 曲 )。 形 式 多 样 ， 不 一 而 足 。 


=. SRE 


与 歌唱 一 样 ， 舞 蹈 亦 为 中 国 的 一 门 古老 音乐 技艺 ， 早 在 《尚书 》 中 ， 便 有 “ 击 石 撒 石 ， 
百 曾 率 舞 ”之 记载 。 舞 蹈 乃 “ 乐 之 容 ”， 具 有 极 强 的 表现 力 ,《 毛 诗 。 大 序 》 日 :“ 咏 歌 之 
不 足 ， 不 知 手 之 舞 之 ， 足 之 蹈 之 也 。” 故 深 受 人 们 喜爱 ， 在 每 礼 、 劳 动 、 宴 会 等 场合 以 舞 
路 来 表达 感情 ， 演 染 气氛 。 汉 以 后 ， 时 行 以 舞蹈 来 劝 酒 ， 舞 蹈 便 成 为 宴会 上 一 门 非 常 普遍 
的 艺术 表演 ， 其 表演 者 不 仅 为 乐 人 ， 亦 时 为 宴会 的 主人 与 宾客 , 《全 唐诗 》 卷 22 《 無 曲 歌 
#) E: 
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PRUE, RRA. ARF, ARH, BHALMOA, RRNZES, 
AERA, ARH. RAR, KY RERRAL. FALE, KEV 
ZAR. HA, KR, Kehoe A E. KARAUSZSY, FHA 
Hem ZL. 


唐 代 的 舞蹈 ， 乃 是 中 国 古代 舞蹈 史上 的 高 峰之 一 。 从 现存 唐 代 史 料 来 看 ， 舞 蹈 的 参与 
者 是 全 民 性 的 一 一 有 帝王 ， 如 《 资 治 通 鉴 》 卷 193《 唐 纪 九 》 载 太宗 贞观 四 年 唐 高 祖 召 贵 
RÈR, “HH, Saws, 上 起 舞 , AMBER, RANE.” 有 王 子 公主 , 《全 
EX) 巻 279 郑 万 钓 《 代 国 长 主公 主 碑 》 载 武则天 设 宴 娱 乐 时 ，“ 圣 上 〈 唐 玄宗 ) EAS, 
JEE, B (KA) …… 公 主 年 四 岁 ， 与 寿 昌 公 主 对 舞 《 西 凉 》,。 ”有 朝臣 ,《 资 治 通 鉴 》 
卷 209《 唐 纪 二 十 五 “中 宗 景 龙 三 年 “ 近 臣 学 士 宴 集 ， 令 各 效 伎 艺 以 为 乐 : 工 部 尚书 张 
Soe GIAR) 将 作 大 匠 宗 晋 巍 舞 《 浑 脱 》 一 一 长 孙 无 忌 以 乌 羊毛 为 浑 脱 秸 帽 ， 人 多 效 
之 ， 谓 之 赵 公 浑 脱 ， 因 演 以 舞 ; 左 卫 将 军 张 治 舞 《黄麻 》)。”《 新 唐 书 》 卷 138《 李 身 业 》: 
“ 入 朝 , ELEN, MRE, FES, BRE. SMM. BH.” RRA 《 南 部 
新 书 . 已 》 载 永宁 李 相 蔚 在 淮海 拜见 节 判 韦 昭 ， 不 遇 而 归 ， 韦 昭 知道 后 “及 回 ， 相 国 舞 《 杨 
柳 枝 》 引 公 入 ， 以 代 负 莉 。” 有 平民 ， 如 唐 太 宗 宴 乐 庆 善 宫 时 ,“ 酒 柄 ， 上 与 父老 等 涕 泣 论 
旧事 ， 老 人 等 递 起 为 舞 ， 争 上 万 岁 寿 ， 上 各 尽 一 杯 。.”(《 旧 唐 书 》 卷 3《 太 宗 下 》) 有 外 国 
人 ， 如 《 提 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》 载 贞观 七 年 太宗 制 《 破 阵 舞 图 》“ 亦 夷 十 余 种 自 请 率 舞 ， 
Bee, AMDE”: (AEB) 巻 1 《 高 祖 》 RAM) SRARRTARE, “RRMA 
可 汗 起 舞 ” CHEB) 巻 219 GK) RAGE, 日 本 献 舞 女 子 唐 , 《新 唐 书 》 卷 221《 西 
域 下 》 载 开元 中 史 国 献 舞 女 于 唐 、 识 匿 国 献 胡 旋 舞 女 于 唐 、 康 国 献 胡 旋 女 于 唐 、 米 国 献 胡 
旋 女 于 唐 。 

， 唐 代 舞 种 ， 既 有 前 代 之 舞 ， 如 《 公 葛 舞 》、《 巴 俞 舞 》、《 盘 舞 )、《 铎 舞 )、《 挑 舞 》、《 白 
er) 等 , BET Ree, 如 (RR). CR) 等 , 既 有 本 土 的 , 如 (A). (ERE) 
等 ， 亦 有 来 自 边 地 的 ， 如 《 凉 州 》、《 伊 州 ?， 还 有 来 自 外 域 的 ， 如 胡 腾 舞 、 胡 旋 舞 、 青 海 
E (Eg (ALAD, ama (《 新 唐 书 》 卷 109 《 杨 再 思 》) 等 。 

唐 代 舞 蹈 ， 既 用 于 祭 仪 、 朝 会 等 仪式 性 场合 ， 又 用 于 大 柄 、 宴 会 等 娱乐 性 场合 。 仪 式 
性 舞蹈 ， 主 要 有 文 、 武 二 舞 ， 是 为 《化 康 》( 武 则 天 改名 为 《 治 康 》)、《 凯 安 )、《 九 功 舞 》、 
《七 德 舞 )， 用 于 繁 祀 的 庙 舞 则 有 20 种 一 一 《光大 之 舞 》、《 长 发 之 舞 》、《 大 基 之 舞 》(《 新 
EE) Y (KEZE, (KEZE) (KUZA (REZAN RZE (KAZ 
S) (REDE). (EZA) CHEB) X (KEZED (RZA RAKA 
(CHS), (KM). 《和 象 德 之 舞 》、《 和 宁 之 舞 》、《 大 钓 之 舞 》、《 文 成 之 舞 》、《 大 定 
Z) RFA) 

仪式 性 舞蹈 亦 被 称 为 雅 舞 ， 娱 乐 性 舞蹈 又 称 为 杂 舞 。 唐 代 的 杂 舞 亦 非 常 多 ， 按 舞蹈 强 
RE, 4H SRE, (BUTI): EFF (BUR). (ARE). (BBR). CF 
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RA GER (GAR) LE BLE: 《 阿 辽 》《 配 枝 》《 黄 麻 》《 拂 林 》《 大 渭 州 》、 
《 达 摩 》 之 属 ， 谓 之 健 舞 。”《 乐 府 杂 录 》“ 健 舞曲 有 《 梭 大 为 《 阿 连 》、《 配 枝 》《 剑 器 》、 
《 胡 旋 》， 软 舞曲 有 《 凉 州 》、《 绿 腰 》、《 苏 合 香 》、《 屈 柄 》、《 团 圆 旋 》,《 甘 州 》 等 。” 巷 能 
(GARE) AREA: “FRESE, WN PRETRASE PREM, AS Bia 
少女 作 《 杨 柳 枝 》 健 舞 ”， 故 《杨柳 枝 》 亦 可 为 健 舞 。 所 谓 健 舞 ， 指 节奏 感 较 强 ， 表 演 时 
动作 幅度 较 大 ， 如 胡 旋 舞 ,“ 舞 者 立 球 上 ， 旋 转 如 风 ”(《 新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 一 》，《 新 
唐 书 》 卷 2253 上 《 安 禄 山 》 载 其 虽然 非常 肥胖 ， 但 作 胡 旋 舞 时 “ 乃 疾 如 风 ”。 唐 "白居易 《 胡 
旋 女 为 “左旋 右 转 不 知 疲 ， 千 臣 万 周 无 已 时 。 人 间 物 类 无 可 比 ， 奔 车 轮 缓 旋 风 迟 。” 健 舞 
动作 亦 多 变化 ， 唐 * 刘 言 史 《 王 中 孙 宅 夜 观 舞 胡 腾 》:“ 跳 身 转 描 宝 带 鸣 ， 弄 脚 缤纷 锦 靳 软 ”。 
而 软 舞 ， 则 节奏 相对 缓慢 ， 动 作 和 柔美 轻 盔 ， 如 杨 玉环 《 赠 张 云 容 舞 》 描 写 《 过 党 羽衣 曲 》 
的 舞姿 “ 罗 袖 动 香 香 不 已 ， 红 药 撩 撩 秋 烟 里 。 轻 云 岭 上 乍 播 风 ， 嫩 柳 池 边 初 拂 水 。” 施 户 
E OFL) TARRAK, REES”, 所 描写 的 也 是 “ 软 舞 ”。 

就 舞蹈 人 数 言 ， 唐 代 有 舞蹈 有 独舞 、 对 舞 与 队 舞 。 独 舞 ， 如 唐 * 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 补遗》 
RHERKA WM RS CK). Ke ER (EMR) 載 宮 人 沈 阿 問 丸文 宗 舞 《 何 満子 》 
So MSE, 如 《 全 唐 文 》 巻 279 部 万 物 《 代 国共 公主 碑 》: “公主 年 四 少 , 与 寿 昌 公 主 対 舞 

《 西 涼 》”: 唐 * 施 肩 吾 《 抛 缠 头 词 》: “BRR, UIRE”, 李白 《在 水 军 
宴 韦 司马 楼 船 观 妓 》:“ 对 有 舞 青楼 妓 ， 双 到 白玉 童 ””、《 秋 猎 孟 诸 夜 轨 ， 和 置 酒 单 父 东 楼 观 妓 》: 
“出 舞 两 美人 ， 飘 摇 若 云 仙 。” 队 舞 ， 亦 称 “ 舞 队 ”是 乃 群 舞 。 唐 代 仪式 性 舞蹈 即 雅 舞 ， 
均 队 舞 。 表 演 时 人 数 众多 ， 规 模 宏 大 ， 气 势 磅 克 。 如 《 通 典 》 卷 第 146《 乐 六 》“ 坐 立 部 伎 ” 
载 《 安 乐 》 用 舞 工 人 十 人 ,《 破 阵 乐 》 用 舞 工 一 百 二 十 人 ,《 庆 善 乐 》 用 舞 童 六 十 四 人 ,《 大 
定 乐 》 用 舞 工 一 百 四 十 人 , 《上 元 乐 》 用 舞 工人 十 人 , 《 圣 寿 乐 》 用 舞 工 一 百 四 十 人 , 《 光 

圣 乐 》 用 舞 工 人 十 人 等 ;《 旧 唐 书 》 卷 23《 音 乐 一 》 载 武则天 制 《 神 宫 大 乐 》， 用 舞 工 九 百 
人 ”，《 新 唐 蔬 》 卷 20《 礼 乐 十 一 》 载 高 宗 制 《 一 戎 大 定 乐 》， 用 舞 工 一 百 四 十 人 。 而 杂 舞 

中 亦 有 不 少 队 舞 ， 如 《全 唐诗 》 卷 22《 吴 俞 儿 舞 歌 》 载 “文宗 时 ， 教 坊 又 进 霓裳 羽衣 舞 ， 

女 三 百人 ”, (AEB) 177 (SHE) RED RARE (MEE) 曲 , 舞 者 数 百人 , 《 新 
FETS) 巻 21 GLR) RRB CBR), 其 舞 为 十 几 人 ; RAE GEKE) 
巻 2 “RN” 条 載 十 二 人 舞 (HE). EB (SWB) AR “ 春 役 殿 前 多英 舞 , HLS 
BEKE.” 

值得 一 提 的 还 有 “ 字 舞 ”与 “ 花 舞 ”。 所 谓 字 舞 , 《乐府 杂 录 》 云 :“ 字 有 舞 ， 以 舞 人 亚 
身 于 地 ， 布 成 字 也 。” 唐 "王建 《 宫 词 一 百 首 》: “SHEN, 太平 万 少 字 当 中 。? 《 旧 
唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》:“ 若 《 圣 寿 乐 》， 则 回身 换 衣 ， 作 字 如 画 ” 如 HRB) 巻 21 CA 
RTZ): “序曲 二 十 八 迭 ， 执 羽 而 舞 “ 南 诏 奉 圣 乐 ， 字 ”。 

花 舞 ， 即 由 乐 人 组 成 花 的 形状 。 《乐府 杂 录 》 日 :“ 花 舞 ， 着 绿 衣 ， 优 身 合成 花 字 也 。” 
《 枉 枝 舞 》 即 为 花 舞 ,《 全 唐诗 ， 舞曲 歌 矢 》 酉 枝 词 注 日 :“ 其 来 也 ， 于 二 莲花 中 藏 ， 花 十 
而 后 见 ， 对 舞 相 占 ， 实 舞 中 雅 妙 者 也 。?” 
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唐 代 的 舞蹈 还 有 兽 舞 之 马 舞 与 象 舞 。 普 舞 在 汉代 已 有 ， 张 衡 《 西 京 赋 》:“ 巨 兽 百 寻 ， 
是 为 蔓延 。” 唐 代 的 马 舞 在 宫廷 中 非常 受 欢迎 ， 唐 。 武平 一 《 景 龙 文 馆 记 》:“ 踪 马戏 : = 
吐蕃 使 ， 躁 马 之 戏 。 皆 五 色彩 丝 ， 金 具 装 。 于 鞍 上 加 麟 首 飞 翅 。 乐 作 ， 马 皆 随 音 踪 足 ， 宛 
PH, WAKA.” (IB) 13 (ERF): “(ATMS SRETOER, 役 《 九 
部 乐 》， 内 出 舞 马 ， 上 赋 诗 一 章 ， 群 臣 属 和 。 ” 盛 唐 时 ， 马 舞 因 玄 宗 喜 好 尤为 兴盛 ， 唐 。 郑 
处 诲 《 明 皇 杂 录 “。 补遗 》， 


玄宗 曾 命 教 三 马 ， 四 百 足 各 为 左右 ， 分 为 部 ， 目 为 菜 家 席 ， 菜 家 骄 。 时 塞外 
亦 有 善 马 来 贡 者 ， 上 伟 之 教习 ， 无 不 曲 尽 其 妙 。 因 命 衣 以 文 绣 ， 络 以 金 银 ， 饰 其 
BR. MARA, HORS MAR) KA, SARA, MRAP. IREE 
BR, RIRE, kiek. ARRPHLA—-B, BATRE, KLRALEA 
E, FREER, LAB, LRYFMARZRA. STAD, PHTORET. 


象 舞 ， 本 “南蛮 伎 ” 之 一 种 。《 旧 唐 书 》 卷 197 (BR RAR). 《新 唐 书 》 卷 222 下 
《南蛮 下 “。 环 王 》 均 载 贞 观 时 两 国 曾 遗 使 献 象 。 由 于 玄宗 喜 观 象 舞 ， 故 亦 经 常 在 宫 宴 及 大 
醚 中 表演 。 安 史 之 乱 后 ， 安 禄 山 将 宫 中 有 舞 马 与 犀 象 从 长 安 掠 往 洛 阳 ， 许 多 宫廷 舞 马 与 舞 象 
及 乐 人 或 流散 人 间或 被 杀 ， 此 伎 在 宫廷 中 遂 逐 渐 稀少 (参见 唐 - 姚 汝 能 《 安 禄 山 事迹 》 卷 
下 )。 德 宗 时 ， 朝 廷 又 曾 遗 散 过 宫廷 中 舞 象 , 《新 唐 书 》 卷 7《 德 宗 》:“ 丁 交 ， 出 宫 人 ， 放 
舞 象 三 十 有 二 于 草山 之 阳 。?” 

在 唐 代 宫 廷 三 大 音乐 机 构 中 ， 教 坊 擅 舞 者 最 多 ， 就 中 内 教 坊 人 、 尤 以 宜春 院内 人 和 舞蹈 
水 平 最 高 ， 一 些 高 难度 的 舞蹈 都 由 内 人 承担 ， 只 有 在 内 人 人 数 不 够 时 才 由 其 他 乐 人 充当 。 
外 教 坊 相 对 内 教 坊 而 言 ， 舞 蹈 水 平 偏 低 , (Boe): RA, REER, AHA CF 
州 》、《 五 天 》， 重 来 迁 去 ， 不 离 此 两 曲 ， 余 尽 让 内 人 也 。” 外 教 坊 又 分 为 左 教 坊 与 右 教 坊 ， 
其 中 左 教 坊 的 舞蹈 水 平 较 右 教 坊 又 相对 高 些 , 《 教 坊 记 关 “ 右 多 善 歌 ， 左 多 任务 舞 。” 

据 前 文 唐 代 宫 廷 乐 人 考 略 ， 唐 代 宫 廷 乐 人 以 擅 舞 着 称 于 时 者 13 ARER AL 
谢 阿 蛮 、 李 彭 年 、 悖 拿 儿 、 张 云 容 、 公 孙 大 娘 、 萧 炼 师 、 石 糊 五 养女 等 。 其 中 安 叱 奴 为 胡 
人 ， 因 擅 舞 授予 散 骑 常 侍 ， 官 五 唱 ， 反 映 了 唐 代 统 治 者 对 舞蹈 更 喜爱 。 

现存 史料 中 对 唐 舞 中 描绘 最 多 且 最 为 生动 者 , AA (ERIKA) KERA Gai 
ge) 5 (28) (BERD KH) 5 RE) WARS. REWA ORE) 5 (a 
器 舞 》。 

《 酉 枝 舞 》， 唐 人 云 其 为 西域 舞蹈 ,《 全 唐 文 》 卷 734 沈 亚 之 《( 配 枝 舞 》 赋 。 序 》:“ 既 
要 , Fee, 弦 吹 大 奏 , MA RE), WHERE. SA: “ 今 自 有 中 土 之 示 , $ 
a bebe’. m (atk) BATA, MEVURERA.” (SB) 巻 768 PS (W 
南 观 双 GREE) MR): “MESH, SE (HR) 24." “ME”, 西域 古城 名 , ESP 
亚 江 布尔 一 带 。 由 此 可 见 ， 此 舞 乃 从 西域 传 入 中 国 。 传 入 中 国 后 ， 仍 保留 了 胡 舞 刚 健 豪迈 
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的 特征 ， 沈 亚 之 《( 酉 枝 舞 ) RA) AA: “RRR, RRS, LIMETE 
姓 ， 入 西河 之 剑 气 ， 曲 响 未 道 ， 边 风 秦 吹 ， 闻 代 马 之 清 吴 发 言 禽 于 咏 类 。” 表 演 时 ， 通 常 
BA VSR, EBA OER): “AR, MMe.” MB 
坊 记 》 中 己 有 【 酉 枝 曲 ]， 其 在 盛 唐 时 已 进入 宫廷 。 此 后 又 传 入 南方 ， 据 白居易 《看 常州 
tote, VERA). Re CEN Lm). he 《 況 杭州 枯 枝 》 等 , 此 舞 在 南方 
亦 大 受 欢迎 , 。 

从 唐 代 史 料 有 关 记 载 看 ， 表 演 《 本 枝 舞 》 者 几乎 全 为 女性 ， 有 独舞 与 对 舞 两 种 ， 对 舞 
的 方式 尤为 常见 ， 亦 有 健 舞 、 软 舞 两 类 。《 全 唐诗 》 卷 22《 舞 曲 歌 辞 * 配 枝 词 》 注 日 :“ 健 
HAD Gok), REAR CHK). KEAN, 用 二 女 童 , MSH, H 
特有 声 。 其 来 也 , FIERO, CATAL, 対 舞 相 占 , KEEPS. ” AE CHE 
红歌 》“ 两 个 瑶池 小 仙子 ， 此 时 夺 却 《 配 枝 》 名 ” 李 群 玉 《 伤 配 枝 妓 》“ 曾 见 双 变 舞 镜 中 ， 
联 飞 接 影 对 春风 ” 张 襟 《 周 员 外 席 上 观 配 枝 》“ 画 鼓 拖 环 锦 臂 扩 ， 小 娥 双 换 舞 衣裳 ”和 皆 
说 明 (RH) EENAA. 

《 配 枝 舞 》 配 乐 以 鼓乐 为 主 ， 白 居 易 《 配 枝 妓 》:“ 平 铺 一 合 锦 媳 开 , 達吉 三 声 画 鼓 催 ” 
章 孝 本 (FOR): “PRR”. TK CULLING) “BRE RE”. EIEE 
ee, sth COHAN): SAER, HERE RH”. 

CH) 着装 , JARREREK. HEA (MRR): “HEAR EEE, BH 
金 铃 雪 面 回 ”; 章 孝 标 《 配 枝 》:“ 移 步 锦 靳 空 绰 约 , ORB”: KA MME): 
“EIA MES, AMIE”. TERMS] ATA. 

BAN CORE) 的 描 迷 中 , SESHA WEAR RR, BR 《 析 枝 》: “ 亚 身 
ETER, HBAR”: ke UNE): “ABER, SHORE 
K”: TK CUAL): “RPGR S Sh, CMTE”, 可 见 这 也 是 《 枉 枝 舞 》 
的 一 大 特色 ， 可 惜 今天 我 们 已 永远 无 法 一 睹 其 风采 ， 而 只 能 作 种 种 美丽 的 想象 。 

还 要 说 的 是 《 剑 器 舞 》。《 教 坊 记 》 与 《乐府 杂 录 》 都 将 之 归 为 健 舞 ， 从 其 名 即 知 其 主 
要 道具 是 剑 。 唐 代 , 《 剑 器 舞 》 最 负 盛 名 的 是 公孙 大 娘 ， 唐 人 记 其 表演 常用 “ 剑 伎 ”“ 剑 
JE” TARZ, RE GETE): “MA SRR, ADSI AMA. ” EE: “ESD 
诞 圣 日 为 千秋 节 , SAMS, 必 于 勤 政 楼 下 使 华 夷 纵 观 , 有 公孙 大 娘 舞 剑 , 当时 号 为 雄 妙 。” 
唐 * 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 "和 逸 文 》:“ 开 元 中 有 公孙 大 娘 善 剑 舞 。” 

剑 舞 除 了 在 宫 中 表演 外 ， 军 中 亦 屡 见 表演 ， 舞 者 不 一 定 是 乐 人 。《 全 唐 文 》 卷 451 F 
潭 《 斐 将 军 剑 舞 赋 》 “元 和 秋 七 月 。 羽 林 裴 公 献 戎 捷 于 京师 ， 上 御 花 昔 楼 大 置 酒 ， 酒 醒 诏 
将 军 舞 剑 为 天 下 状 观 ” 岑参 《酒泉 太守 席 上 醇 后 作 》:“ 酒 泉 太守 能 剑 舞 ， 高 堂 置 酒 夜 击 

在 民间 ， 剑 器 舞 亦 颇 流 行 ， 杜 衣 《 观 公孙 大 娘 弟子 舞 剑 器 行 》 序 云 其 曾 在 艺 城 、 粮 县 
观看 了 公孙 大 娘 弟子 的 剑 舞 。 今 存 敦 煌 歌 辞 中 有 《 剑 器 》 歌 辞 三 首 ， 当 是 剑 器 舞 之 辞 (A 
REE (HREM). 
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剑 舞 有 独舞 与 队 舞 。 独 舞 如 公孙 大 娘 舞 ， 队 舞 者 ， 从 敦煌 歌 辞 来 看 ， 是 为 战争 场面 的 
模拟 ， 当 是 群舞 。 从 演员 着 装 来 看 ， 多 为 军装 ， 司 空 图 《 剑 器 》:“ 楼 下 公孙 昔 擅 场 ， 空 教 
女子 爱 军 装 。” 其 表演 效果 ， 应 该 非常 激烈 ， 杜 甫 《 观 公 孙 大 娘 弟 子 舞 剑 器 行 》:“ 观 者 如 
LEWE, RMACAKG. KEWALA, FUPTBEA. KWBEKES, R 
如 江海 凝 清光 。” 

剑 舞 在 中 国 古 代 早已 有 之 ， 如 《史记 》 中 人 所 熟知 的 “ 鸿 门 训 ”上 的 “项 庄 舞 剑 ” 

剑 舞 本 是 中 华 渊源 古老 的 舞 种 。 而 在 唐 代 , 《 剑 器 舞 》 与 《 浑 脱 舞 》 相 结合 产生 了 《全 
器 浑 脱 》。“ 浑 脱 ” 为 外 来 语 ， 其 本 义 有 二 ， 一 为 帽子 ,《 新 唐 书 》 卷 34 《 五 行 一 》: “KH 
长 孙 无 已 以 乌 羊 毛 为 浑 脱 徐帆 ， 人 多数 之 , HZ AER.” ROBERN RE, 
《 宁 史 。 苏 斩 传 》:“ 访 闻 河 北道 近 岁 为 羊 浑 脱 ， 动 以 千 计 。 浑 脱 之 用 ， 必 军 行 乏 水 ， 过 渡 
EE, REAL.” EM” MAARE, LEAR, 或 其 舞 者 多 戴 有 “EM” 帽 , RE 
舞 者 挂 有 皮 训 以 “泼水 ” WAREZ. ERR) 巻 34 OK) RARER: “ 比 見 者 
邑 城市 相 率 为 浑 脱 ， 骏 马 胡 服 ， 名 为 《 苏 莫 遮 》.” 可 见 《 浑 脱 》 舞 当 是 传 西 外 域 一带 舞 蹈 。 
《 浑 脱 》 至 迟 在 中 宗 时 已 成 为 宫廷 舞 种 ， 前 引 《 旧 唐 书 》 卷 189 下 《儒学 下 。 RUE) 中 
“KEKE RES GER). Be HS CA) BRAMMER Pm “PE 
脱 ” 皆 其 证 。《 浑 脱 》 常 与 其 它 伎 艺 结合 产生 新 的 表演 项 目 ， 如 《 竿 木 浑 脱 》(《 旧 唐 书 》 
卷 24 FURY), CESAR) RARR 鼓 架 部 》) 等 ,《 剑 器 浑 脱 》 只 是 华 、 胡 之 乐 
结合 的 又 一 例 而 已 。《 剑 器 舞 》 中 还 有 《西河 剑 器 》，“ 西 河 ”， 今 陕 、 甘 一 带 ， 是 为 往 西 域 
的 主要 倍 道 , PR MER”. AREZ (RE) RAP) RPE “ABZ, 
曲 响 未 道 ， 边 风 获 歇 ， 闻 代 马 之 清晰 ， 发 言 禽 于 咏 类 ”《 西 河 剑 器 》 亦 可 能 是 西域 舞蹈 与 
中 华 传 统 剑 舞 的 结合 与 再 创造 ， 公 孙 大 娘 即 不 仅 擅 舞 《 剑 器 》， 且 擅 舞 《 剑 器 浑 脱 入 《 西 
河 剑 器 》， 二 舞 是 否 为 其 所 创 ， 有 可 能 ， 无 确证 ， 但 无 论 是 《 剑 器 浑 脱 》 还 是 《西河 剑 器 》 
其 基础 都 是 传统 的 剑 舞 ， 都 是 中 华 舞 蹈 与 外 域 舞 蹈 的 结合 。 我 们 不 必 硬 说 “ 熟 为 主 ， 但 
更 不 能 由 之 而 云 胡 乐 “ 改 变 ” 了 华 乐 。 


三 、 器 乐 


唐 代 作为 中 国 古代 音乐 史上 的 高 度 繁荣 时 期 , 其 乐器 较 之 前 代 种 类 更 多 , 唐 ・ 杜 佑 《 通 
gh) 卷 144《 乐 四 》“ 八 音 ” 中 将 前 代 流 传 至 唐 及 唐 代 之 新 乐器 分 为 金 、 石 、 士 、 革 、 丝 、 
AK. BW. TNR. 将 其 所 载 的 乐器 与 唐 代 其 它 史料 所 载 的 乐器 进行 归纳 ， 其 乐器 的 种 类 
约 如 下 : 


金 : 钟 、 栈 钟 ( 另 有 编钟 )、 铺 、 镑 于 、 锐 、 锣 OE, CERDHE) 铎 ( 即 大 
th). Hoh, FAR CHERE AR) AR A GAA). 
石 : BBB. RE) R. 
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+: Wi. f. OR. 

革 : ak. RR, ER PR. MEHR. EHR. SRR. BR (RGR) RE 
3k. Wak. PERL. ER. ER ER. BER. FR. ER. RRR. FR. 
Haak. KAR. ADH. KBR. AJRA. ARR. Hia HE. 

: RL B.S (BS. BS). BE (KEE. DEE. KEREE. DRE 
EE, — REE) WR. AA SR (BER. AKER BER. LE 


RS 


4a: B (KE. DE). FF. FA, 
i: EKE, BB. RE. RHE. AG) RH CAR. DM). BF. KR. ch. 
E EZ (XBRE. ‘TÆR, WEEE, JEZ )。 


从 以 上 乐器 看 ， 有 一 些 胡 器 ,但 本 华 乐器 乃 为 主体 。 器 乐 的 增加 、 乐 器 表演 技能 的 提 
高 ， 使 得 唐 代 产 生 了 许多 著名 的 器 乐 演奏 家 。 仅 就 宫廷 而 言 ， 从 前 文 唐 代 乐 人 考 略 看 ， 有 
BEEZ, UP RBS. AMS. BIT REC. BRE. BRR. BBA. SH. AEZ 
ee. BHE, EAA. OKA. EJL KDA GR: 杨 贵 妃 亦 精 于 此 伎 ， 唐 。 郑 处 诲 《 明 
皇 杂 录 “。 RU): “ACRES, TRE, FWE. Dinas.” kit (EAEE) 
诗 对 之 亦 极 为 称 赏 。); AR (ARR) 者 , MAH, MR SIL. AA ( 或 真 真 )、 
ER. RALA” 王 文 举 、 赵 长 史 ; 有 岳 五 弦 者 , MRE, SEASSA, WEFR: 有 
SES, MEE. PRE. AR: ABA, MB. “KAI”. SR. 4H, A 
ES, WV. KÆRA” 有 擅 弹 筝 者 ， 如 李 周 、 薛 琼 琼 等 。 将 之 进行 统计 ， 我 们 发 现 
宫廷 中 的 演奏 家 约 有 34 人 之 多 , 其 中 所 擅长 各 种 器 乐 的 乐 工 比 例 大 致 如 下 : BES 13 A, 
擅 鼓 者 8 人 , 捕 五 弦 1 人 ， 擅 胡琴 者 1 人 ， 擅 签 筷 者 3 人 ， 擅 笛 者 4 人 ， 擅 笔者 2 人 ， 擅 
筆者 2 人 。 由 此 看 来 ， 器乐 表演 在 唐 代 宫 廷 音乐 技艺 中 最 受 重 视 与 受 欢 迎 , 而 著名 器 乐 家 ， 
则 以 华人 为 绝 大 多 数 。 

唐 代 乐 器 演奏 有 独奏 与 合奏 。 合奏 , 前 章节 行文 中 与 述 诸 乐 部 之 众多 乐器 已 多 有 说 明 。 
独奏 ， 则 以 琵琶 、 羯 鼓 、 琴 、 第 等 最 受 欢迎 。 据 唐 代 史 料 所 载 ， 唐 代 著 名 的 琵 严 演奏 家 有 
很 多 ， 除 了 上 述 宫廷 乐 人 外 ， 民 间 亦 有 很 多 ， 如 白居易 《 伦 瑟 引 并 序 》 中 所 记 活 跃 于 青楼 
BRREARNEBX, TR (EERTE HBL, ERRERA) 中 的 李 管 等 。 
GARD RESTA RES HAE) 诗 “ 一 纸 展 看 非 旧 谱 , 四 弦 翻 出 是 新 声 ”， 
在 唐 代 和 琵琶 乐 曲 已 经 有 曲谱 ， 而 弹 奏 者 则 对 曲谱 不 断 翻新 。 唐 代 著 名 的 乐曲 ， 如 《过 党 羽 
AE). CORI). (BREED ( 或 CAN KD). CRE). CHM) 等 , 均 可 以 琵琶 単独 演奏 (AL 
AM KEEKF SIL, HR, HEMMER). TH CEE). ”王建 《 宫 词 一 百 首 》 
等 )。 唐 代 在 琵琶 弾 奏 方 法 上 的 一 大 倒 新 , 乃 是 将 杆 拨 变 为 手 弹 ,《 通 典 》 卷 第 144《 乐 四 . 八 
音 》“ 丝 五 ”条 日 : 
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BERE, PARREZ, ABAMP HAF RZ, ABBE EL, 
《风俗 通 》 所 谓 以 手 纶 琶 之 ， 知 非 用 拨 之 义 ， 岂 上 代 固 有 的 之 者 ” 手 弹 法 ， 近 代 
已 度 ， 自 装 洛 儿 始 之 ， 


義 洛 ル , 可 能 是 胡 帝 , 但 其 法 乃 在 中 华 创 之 , ThE“ MH “WHA. BREER 
弹 ” 之 外 ， 亦 保留 了 “ 拨 ” 的 方法 , 《乐府 杂 录 。 ER) RARE “RRE GEER) 以 
石 为 槽 ， 觅 鸡 筋 作 弦 ， 用 铁 拨 弹 之 。” 在 唐 代 诸 多 的 琵琶 名 家 中 ， 曹 刚 以 右手 杆 拨 弹 法 着 
称 ， 而 裴 兴 奴 则 以 左手 “的 弹 ” 闻 名 , 《乐府 杂 录 “。 EE). BAPER, SAAN, m 
不 事 扣 弦 ， 兴 奴 长 于 拢 抢 ， 不 拨 稍 软 。 时 人 谓 ,“ 曹 纲 有 右手 ， 兴 奴 有 左手 。'”“ 运 拨 ” 者 ， 
杆 拨 也 ;“ 拢 捡 ” 者 ， 捣 弹 也 。 

再 者 就 是 羯 鼓 。 此 为 外 来 乐器 , 《 羯 鼓 录 》 载 玄宗 非常 喜欢 羯 鼓 ， 称 之 为 “ 八 音 之 领 
袖 ， 诸 乐 不 可 为 比 尖 “其 声 焦 杀 鸣 烈 ， 尤 宜 促 曲 急 破 ， 作 战 杖 连 碎 之 声 ， 又 宜 高 楼 晚 景 ， 
明月 清风 ， 破 空 透 远 ， 特 异 众 乐 ”玄宗 曾 制 羯 鼓乐 曲 九 十 二 首 ， 汝 南 王 融 亦 是 当 行 家 ， 
当时 名 臣 宋 环 对 此 伎 亦 非常 精通 。 在 唐 代 所 留存 的 器 乐曲 中 , GRR) MA 132 首 之 多 。 

除了 琵琶 与 羯 鼓 ， 琴 与 笛 作 为 中 国 传统 的 乐器 ， 亦 非常 受 欢 迎 ， 擅 琴 者 非常 多 。 在 中 
国 古 代 ， 弹 琴 已 成 为 当时 文人 必 备 的 文化 修养 之 一 ， 唐 诗 中 描述 当时 社会 上 许多 人 擅 此 伎 
艺 ， 除 了 士大夫 ， 还 有 僧人 、 山 人 、 处 士 等 。 除 男子 ， 女 子 一 一 特别 是 官宦 家 中 的 女子 亦 
将 之 作为 一 种 重要 的 素质 修养 ， 现 存 唐 代 女 子 墓志 中 ， 每 见 精 于 琴 艺 的 记载 。 一 些 有 关 弹 
琴 的 理论 著作 ， 如 隋 末 唐 初 赵 耶 利 对 当时 指法 谱 字 加 以 整理 ， 辑 录 了 《弹琴 右手 法 》、《 弹 
琴 手 势 图 )， 天 宝 中 莅 易 简 则 着 有 《和 琴 诀 》 七 篇 ， 晚 唐 曹 柔 更 创造 了 减 字 谱 。 

笛 与 琴 一 样 ， 亦 为 中 华 古 老 乐 器 ， 在 唐 代 亦 非常 受 欢 迎 。 仅 从 现存 的 唐诗 来 看 ， 擅 长 
或 喜好 吹 笛 者 遍 步 大 江南 北 ， 如 李白 《金陵 听 韩 侍 御 吹 笛 》、 刘 融 锡 《武昌 老人 说 笛 歌 》、 
杨 巨 源 《长 城 闻 第》、 张 禧 《 塞 上 闻 币 》 等 。 不 仅 汉 人 习 此 伎 者 众多 ， 其 它 民 族 亦 有 热衷 
KEZ, MEAE 《 現 棚 人 吹 笛 》。 在 唐 代 宮 廷 中, 李 弄 、 次 云 封 因 此 伝 面 独歩 子 時 , 遍 
云 朝 通则 因 擅 此 艺 授 润 州 司马 。 | 

在 唐 代 ， 用 于 独奏 的 乐器 相当 多 ， 除 了 上 面 所 述 及 的 琵琶 、 羯 鼓 、 琴 、 笛 之 外 ， 还 有 
H. Tak, HE. BE. B.S. DH HR. EE BS. Om. B.A. E HÉ 
板 等 。 

SAR RRS LABSOIM, WILE, BR CRE): RAR, 自 古 不用 犯 声 。 
唐 自 则 天 末年 《 剑 器 》 入 《 浑 脱 》， 为 犯 声 之 始 。《 剑 器 》 宫 调 ,《 浑 脱 》 商 调 ， 以 臣 犯 君 ， 
故 为 犯 声 。” 又 日 :“ 明 皇 时 ， 乐 人 孙 处 秀 善 吹 笛 ， 好 作 犯 声 ， 时 人 以 为 新 意 而 效 之 ， 因 有 
RA.” ME RE”, 约 指 演奏 一 曲 中 变换 宫调 ， 从 而 加 强 和 丰富 音乐 效果 。 犯 声 法 除 在 
器 乐 演奏 采用 ， 歌 唱 中 亦 有 所 用 ， 如 元 积 自 云 “ 能 唱 犯 声 歌 ， 偏 精 变 筹 义 ”(《 元 和 五 年 巴 
官 不 了 ， 罚 伴 西 归 ， 三 月 六 日 至 陕 府 ， 与 吴 十 一 兄 端 公 、 瞧 二 十 二 院 长 ， 思 恰 棋 游 ， 因 投 
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五 十 韵 》)。 

除了 犯 声 ， 还 有 移 调 。 所 谓 移 调 。 或 称 转调 ， 有 二 层 含义 ， 一 是 将 某 乐 曲 以 不 同 宫调 
调 奏 之 , 《乐府 杂 录 》 中 有 两 则 记载 ， 其 一 ， 宫 廷 琵琶 名 手 康 昆 仑 与 庄严 寺 僧人 段 善本 分 
别 代表 长 安 东 市 与 西 市 进行 比赛 ， 康 昆仑 弹 一 曲 新 翻 羽 调 《 绿 要 》， 而 段 善本 则 将 此 曲 移 
入 枫 香 调演 奏 ,“ 及 下 拨 ， 声 如 雷 ， 其 妙 入 神 ”， 从 而 使 康 昆 仑 大 为 折服 并 拜 之 为 师 ; 其 二 ， 
幽 州 种 策 高 手 王 麻 奴 向 当时 京城 圳 策 名 家 尉迟 青 挑战 ， 于 高 般 涉 调 中 吹 一 曲 《 勒 部 产 曲 》， 
“ 曲 终 ， 汗 淡 其 背 。” 而 尉迟 青 则 在 平 般 涉 调 中 吹 之 ， 从 而 使 王 麻 奴 自 此 不 再 以 擅 吹 种 策 
自居 。“ 移 调 ” 之 第 二 意 ， 指 将 某 乐曲 以 “ 移 调 ”方式 加 减 其 声 ， 创 作出 新 的 乐曲 。 关 于 
此 技 ,《 乐 府 杂 录 。 胡 部 》 载 康 昆仑 曾 将 正 宫调 《 凉 州 》 翻 入 到 黄 钟 宫 ， 成 为 新 调 ; Be ik 
固 《 幽 闲 鼓 吹 》 载 段 和 尚 曾 据 《 梁 州 》 翻 制 《 西 粱 州 》， 康 昆仑 再 翻 之 而 成 新 曲 道 调 《 梁 
州 》。 

“ 犯 声 ” 和 “ 移 调 ”是 中 国 古 代 极 为 普遍 而 又 颇具 特色 的 乐曲 创作 方式 。 无 论 是 器 乐 
曲 还 是 歌曲 , 都 经 常 采 用 。 至 今 仍然 是 中 国 作曲 家 汲取 民间 音乐 创作 乐曲 的 主要 方法 之 一 ， 
对 之 加 以 深入 研究 ， 有 助 于 对 中 国 音 乐 构 成 和 音乐 文化 传承 规律 的 理解 。 


第 二 节 大 曲 
一 、 先 唐 大 曲 


“大 曲 ” 一 週 , REPRE Cdl): “ 凡 鼓 小曲 , FAME, KRAZE” (R 
《太平 御 览 》 卷 577)“ 大 曲 ” 与 “小 曲 ” 相 对 ， 指 规模 较 大 的 琴曲 ， 因 体制 较 小 曲 相 对 长 ， 
故 表演 的 遍 数 较 小 曲 少 。 关 于 大 曲 的 具体 记载 ， 最 早 见 于 《 宋 书 。 乐 志 》 卷 3 所 载 十 五 大 
曲 ， 与 但 歌 、 相 和 歌 、 清 商 三 调 〈 平 调 、 清 调 、 琶 调 ) 并 列 。 

DA CRB Rs) PRAHA AGRA, 其 在 正 曲 之 外 , BA “HE”, 后 有 “ 趋 ” 
或 “ 乱 ”。 学 界 通常 认为 ,“ 艳 ”大 约 是 一 种 “序曲 ”“ 乱 ” 则 是 结束 部 分 的 乐章 。 此 外 ， 
北宋 。 郭 茂 倩 《乐府 诗集 》 卷 43“ 大 曲 ” 中 引 《 古 今 乐 录 》 有 云 :“ 凡 诸 大 曲 竞 ， 黄 老 弹 
独 出 舞 ， 无 辞 。” 可 见 大 曲 除了 器 乐 、 歌 唱 ， 当 还 有 和 舞蹈。 因此 ， 大 曲 乃 是 综合 了 歌 、 舞 、 
器 乐 等 多 种 表演 方式 、 由 若干 乐章 组 成 的 大 型 乐曲 。 

关于 大 曲 产 生 的 时 间 ， 目 前 学 术 界 大 致 持 三 种 说 法 ， 如 丘 琼 苏 主 汉 说 ， 膛 钦 立 主 晋 宋 
说 ; 王 小 盾 主 魏 晋 说 。 王 小 盾 在 《隋唐 五 代 燕 乐 杂 言 歌 辞 研究 》 中 认为 大 曲 产 生 于 曹魏 ， 
清 商 署 的 设立 为 之 提供 了 必要 的 物质 条 件 ， 十 五 大 曲 之 表演 则 主要 在 西晋 ， 到 了 刘 宋 中 叶 
其 中 的 一 些 已 不 再 表演 ， 并 对 此 作 有 详细 论证 。 故 本 文采 用 魏 晋 一 说 。 

大 曲 产生 于 曹魏 时 期 ， 虽 然 沈 约 修 扎 《 宋 书 》 时 ， 其 所 载 之 十 五 大 曲 有 些 已 经 不 再 表 
W, 但 “大 曲 ” 的 形式 则 一 直 存 在 并 有 所 发 展 。《 宋 书 》 卷 96 《鲜卑 吐谷浑 》 载 西晋 时 鲜 
卑 族 祖先 若 洛 记 作 《 阿 干 》 歌 ， 其 子孙 建立 北魏 时 以 此 歌 为 《 健 后 大 曲 》， 用 于 每 祀 祖先 。 
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《 魏 书 ， 吐谷浑 》 与 《 北 史 。 吐 谷 浑 》 谓 之 《 禁 后 鼓吹 大 曲 》。“ 太 宗 初 ， 又 增 修 之 ， 撰 合 
大 曲 ， 更 为 钟 鼓 之 节 ”(《 魏 书 》 卷 109《 乐 志 》)。《 宋 书 》《 魏 书 》《 北 史 》 中 关于 北魏 宫 
廷 中 大 曲 的 记载 ， 均 说 明 北朝 时 期 大 曲 是 宫廷 中 一 种 重要 的 音乐 品类 。 

王 小 盾 指 出 : 大 曲 产生 的 必要 条 件 乃 是 曹魏 时 清 商 署 的 成 立 ， 因 此 ， 大 曲 的 发 源 地 和 
演出 场所 均 在 宫廷 ， 民 间 则 无 表演 大 曲 的 种 种 条 件 。 但 这 并 不 意味 着 大 曲 中 没有 民间 音乐 
成 份 ,《 宋 书 。 乐 志 》 所 记 十 五 大 曲 ， 既 吸纳 了 南方 音乐 ， 如 楚歌 中 的 “ 艳 ”“ 乱 ”及 对 
“ 清 商 三 调 ” 的 某 种 吸收 , 十 五 大 曲 的 正 曲 曲 辞 大 抵 为 “并 汉 世 街 陌 谣 设 ”及 “ 魏 氏 三 祖 ” 
所 制 之 辞 ， 因 此 ， 大 曲 是 南北 音乐 、 雅 俗 音乐 的 交融 。 


二 、 唐 大 曲 


唐 大 曲 是 对 魏 晋 大 曲 传统 的 继承 和 发 扬 光 大 

大 曲 作为 一 种 融合 了 歌 、 舞 、 器 乐 等 多 种 表演 方式 的 大 型 的 音乐 品类 ， 在 高 度 繁荣 的 
唐 代 宫 廷 音乐 文化 中 ， 得 到 了 更 加 优越 的 生存 条 件 和 发 展 基础 。 唐 统一 后 ， 对 南北 音乐 、 
中 外 音乐 采取 了 百川 归 海 的 政策 ， 唐 初 祖 孝 孙 奉命 修 雅 乐 时 ， 面 临 的 是 “ 陈 、 粱 旧 乐 ， 杂 
用 吴 楚 之 音 ; 周 、 章 旧 乐 ， 多 涉 胡 瑚 之 伎 。 ”而 其 实行 的 方针 则 是 “于 是 其 酮 南北 ， 考 以 
古音 ， 作 为 大 唐 雅 乐 。”(《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》) 雅 乐 如 此 ， 更 毋 论 其 它 ， 故 唐 代 音 乐 
的 一 大 特征 即 雅 俗 融合 。《 旧 唐 书 》 卷 30《 音 乐 三 》: 


时 太 常 旧 相 传 有 宫 、 商 、 角 、 征 、 羽 《 室 乐 》 五 调 歌 词 各 一 卷 ， 或 云 页 观 中 
SEP RARER A SHEE, WSR. LD, PRA, ERRLSARKSH 
ERE ME LACH. 又 自 开元 已 来 , 歌 者 杂 用 胡 夷 里 若 之 曲 ， 其 孙 玄 成 所 集 者 ， 
工人 多 不 能 通 ， 相 传 谓 为 法 曲 。 


可 见 ， 唐 代 音 乐 完全 打破 了 地 域 、 民 族 、 雅 俗 等 多 种 局 限 ， 较 之 前 代 音 乐 更 为 丰富 。 
而 这 ， 正 是 大 曲 的 “传统 特色 ”。 唐 代 宫 廷 完备 的 音乐 机 构 、 庞 大 的 乐 人 队伍 和 各 种 出 色 
的 专业 人 才 、 丰 富 的 音乐 种 类 ， 均 为 大 曲 的 创制 和 表演 提供 了 雄厚 的 基础 和 实力 。 因 此 ， 
大 曲 成 为 唐 代 宫 廷 中 一 项 重要 的 音乐 品类 ， 乃 水 到 渠 成， 大曲 在 唐 代 达 一 时 之 盛 ， 绝 不 是 
偶然 。 

大 曲 在 唐 代 宫 廷 的 三 大 音乐 机 构 中 都 有 教授 与 表演 。 太 乐团 在 太 常 寺 中 负责 音乐 的 教 
授与 表演 ， 大 曲 乃 是 其 主要 的 教授 内 容 之 一 。《 唐 六 典 》 卷 14“ 协 律 郎 ” 注 所 谓 “ 大 曲 三 
十 日 成 ”。 

除 太 乐 署 外 ， 教 坊 中 亦 有 大 曲 表演 。《 教 坊 记 》 所 举 盛 唐 时 教 坊 表演 的 曲目 中 ,“ 大 曲 
名 ”之 下 的 曲目 有 46 首 。 可 见 大 曲 已 经 成 为 唐 代 教 坊 表 演 重 要 项 目 。 

大 曲 亦 在 梨园 中 表演 。 梨 园 表演 项 目 以 法 曲 为 主 ， 亦 包括 歌舞 、 散 乐 ， 而 大 曲 亦 有 所 
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演 ， 若 《过 党 羽衣 曲 》C《 教 坊 记 》 列 之 为 大 曲 )， 即 是 梨园 最 出 色 的 表演 项 目 之 一 。 

其 实 ， 大 曲 既 作为 一 种 综合 性 的 音乐 伎 乐 表演 项 目 ， 其 在 各 音乐 机 构 中 演出 ， 本 是 自 
BA. ERA GRRR e 法 曲 》 有 云 :“ 法 曲 之 有 异 于 其 它 乐曲 者 ， 主 要 在 音乐 ， 声 音 
雅 淡 ， 比 之 喧 阅 的 龟 兹 乐 迎 不 相同 。 大 曲 的 含义 很 简单 ， 惟 在 遍 数 上 分 别 ， 与 音乐 无 关 。 
故 大 曲 中 有 法 曲 ， 有 非法 曲 ， 而 法 曲 中 有 大 曲 ， 有 非 大 曲 ”。( 页 100〉 因 此 。 唐 代 雅 乐 、 
清 乐 、 燕 乐 、 俗 乐 、 法 曲 等 均 有 “大 曲 ”， 实 是 自然 之 事 。 

唐 代 大 曲 曲目 , 《 教 坊 记 》 列 有 46 一 一 


1、《 踏 金莲》 2、《 绿 腰 》 3、《 凉 州 》 4 (Em) 5, CHEER) 6、《 伊 州 》 
7、《 甘 州 》 8、《 泛 龙舟 》 9. (RA) 10、《 千 秋 乐 》 11, (AX) ”12、《 后 庭 
花 》 13、《 伴 但 》 14, (WARE) 15、《 酉 枝 》 16、《 胡 僧 破 》 17、《 平 翻 》 18、 
《 相 驰 逼 》 19. (BA) 20、《 突 厥 三 台 》 21, (KE) 22、《 一 斗 盐 》 23, 
《 羊 共 神 》 24、《 大 姉 》 25、《 舞 一 姊 》 26、《 急 月 记 》 27、《 断 弓 弦 》 28、 
(28) 29. (FOR) 30. (FG) 31、《 回 波 乐 》 32, (FÆR) 33、 
(ze) 34、《 酔 浮 脱 》 35、《 了 映 山 鸡 》 36、《 暴 破 》 37、《 四 会 子 》 38、 
(BAF) 39. GSM) 40、《 迎 春风 》 41、《 看 江波 》 42. (BRET) 43. 
《又 中 春 》 44、《 玩 中 秋 》 45. GUE) 46、《 同 心 结 》 


由 于 《 教 坊 记 》 所 记载 的 仅 为 开元 天 宝 时 期 教 坊 的 发 展 状 况 ， 故 其 所 载 46 BAHT 
为 盛 唐 时 教 坊 所 演 ， 而 这 些 又 是 崔 令 钦 从 熟悉 教 坊 的 武官 中 打听 得 来 ， 故 其 未 必 是 盛 唐 教 
坊 大 曲 的 全 部 ， 更 不 是 整个 唐 代 大 曲 的 全 部 。 

今 人 根据 大 曲 为 歌 、 舞 、 器 乐 综合 的 大 型 音乐 样式 特征 ， 对 唐 代 所 存 乐曲 进行 梳理 ， 
在 《 教 坊 记 》46 大 曲 基础 对 唐 大 曲 作 有 补充 ， 阴 法 鲁 《 唐 宋 大 曲 之 来 源 及 其 组 织 》、 梅 应 
运 《 词 调 与 大 曲 》 两 文 补 十 四 首 一 一 


1, (BRD 2、《 石 州 》 3、《 渭 州 》 4、《 水 调 》 5、《 大 和 》 6、《 陆 州 》 7、 
《 破 阵 乐 》 8、《 庆 善 乐 》 9、《 上 元 舞 》 10、《 继 天 诞 圣 乐 》 11、《 团 乱 旋 》 12、 
(SEH) ”13、《 苏 合 香 》 14、《 南 诏 奉 圣 乐 》 


任 半 塘 《< 教 坊 记 > 签订 》 补 13 首 ， 除 《 春 营 只 》 与 上 重复 ， 另 有 十 二 首 一 一 


1, (BAER) 2、《 五 天 》 3, CHER) 4、《 兰 陵 王 》 5、《 半 社 渠 》 6、《 借 


席 》 7、《 乌 夜 啼 》 8、《 阿 辽 》 9、《 黄 獲 》 10、《 指 林 》 11, (KEM) 12、 
《 达 摩 支 》 
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王 小 盾 《隋唐 五 代 燕 乐 杂 诗歌 辞 研究 》 将 唐 大 曲 分 为 “宫廷 燕 乐 大 曲 ”“ 教 坊 大 曲 ” 
两 类 ， 认 为 唐 代 大 曲 有 121 首 , BR (Bi) 46 及 上 列 诸 曲 外 ， 增 列 五 十 八 首 一 一 


1、《 清 乐 》 2、《 礼 毕 》 3、《 宣 乐 》( 十 部 伎 之 一 ) 4、《 天 竺 伎 》 5 (Ak) 
6. (Rt) 7、《 安 国 伎 》 8、《 康 国 伎 》 9、《 高 昌 伎 》 10、《 高 丽 仗 》 11、 
《 西 凉 伎 》 ”12、《 安 乐 》 13、《 太 平 乐 》 14、《 破 阵 乐 》 15、《 大 定 乐 》 16、 
《 光 圣 乐 》 17, (BR) AMBEZ—) ”18、《 长 寿 乐 》 19、《 天 授 乐 》 20. ($ 
歌 万 岁 乐 》 ”21、《 龙 池 乐 〉》 ”22、《 小 破 阵 乐 》 ”23、《 宝 应 长 宁 乐 》 24、《 广 平 太 
一 乐 》 25、《 定 难 曲 》 26、《 中 和 乐 》 27、《 和 孙武 圣 顺 乐 》 28、《 云 前 法 曲 》 
29, (AEH) 30. (RBA) 31, CHER) 32、《 想 夫 怜 》 33, (JRE) 
34、《 圣 明 乐 》 35、《 穆 护 》 36、《 氏 州 》 37、《 轮 台 》 38、《 三 台 盐 》 39、《 剑 
器 》 40、《 抛 球 乐 》 41、《 倾 杯 乐 》 42、《 夜 半 乐 》 43、《 赤 白 桃 花 》 44、《 斗 
BE) 45、《 何 满 子 》 46. (HER) 47、《 感 皇 恩 ) ”48、《 五 常 乐 》 49、《 柳 
TERE) 50、《 喜 春 乐 》 51、《 安 城 乐 》 52、《 还 城 乐 》 53、《 秋 风 乐 》 54, (3 
殿 》 55、《 涩 河 鸟 ” 56, CEAR) 57, (ARWR) 58、《 弄 槍 》 


王 小 盾 所 补 曲目 ， 即 史料 所 记 为 十 部 伎 与 二 部 伎 的 全 部 乐曲 、 地 方 供奉 朝廷 之 曲 、 少 
数 流 传 海外 具 大 曲 特征 的 唐 曲 。 如 此 ， 唐 大 曲 曲 目 有 129 首 。 

前 文 曾 云 ， 大 曲 与 相 和 歌 、 清 商 三 调 之 区 别 主要 在 结构 上 ， 大 曲 在 正 曲 以 外 前 有 艳 ， 
后 有 趋 与 乱 。 唐 大 曲 的 结构 则 要 复杂 的 多 ， 唐 人 诗 对 此 有 所 述 及 ， 白 居 易 《 沉 党 羽衣 歌 和 
微 之 》 言 及 其 结构 有 “ 散 序 ””“ 中 序 ””“ 破 ”。 述 之 稍 详 的 乃 宋 人 ， 沈 括 《 梦 溪 笔 谈 》 卷 5 
“ 乐 律 一 ” 

元 积 《 连 昌 宫 词 》 中 有 GRR KÈ CEN) 物 。” HR “Ki” 者 ， 有 序 、 


3]. Hk. AR. UR oH. A R R a A PIR. RZ, AT, BH 
ARE, RAAZ, MZ “HR, 今 人 大 曲 , PARA, BAR “AB” や や 。 


EN) (EBRE) 巻 3: 


FX WARE. BR HR. PR. ERE. Ask. EE KE, Rie. Kia. # 
A. Row. BLK. 而 《 凉 州 》 排 遍 ， 予 曾 见 一 本 ， 有 二 十 四 段 。 
凡 大 曲 ， 就 本 宫调 制 引 、 序 、 慢 、 近 、 令 ， 盖 度 曲 者 常态 。 


王国 维 《 唐 宋 大 曲 考 》 有 上 日 :“ 大 曲 之 名 ， 自 沉 约 以 至 两 宋 ， 皆 以 遍 数 多 者 为 大 曲 ， 
虽 渊 源 不 同 ， 其 义 固 未 尝 有 异 也 。” 又 日 :“ 沉 氏 所 列 各 名 ， 与 现存 大 曲 不 合 ， 其 义 多 不 可 
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解 ,” 王 小 盾 在 《隋唐 五 代 燕 乐 杂 言 歌 辞 研究 》 中 指出 对 于 唐 大 曲 结构 记载 所 以 出 现 差异 ， 
“实质 上 是 由 于 从 不 同 角度 看 待 大 曲 的 结构 和 形式 的 。 例 如 日 本 资料 较 重 管 乐 ， 宋 大 曲 资 
料 较 重 节奏 乐 , CRE) RERE, BED (RANKI RES.” (A 178)“ 但 
在 实际 上 ， 每 一 种 大 曲 都 有 其 特殊 结构 .”( 页 P176) 由 于 现存 史料 的 缺乏 ， 我 们 无 法 对 现 
存 唐 代 大 曲 的 结构 作 逐 一 深入 的 解说 ， 只 能 对 唐 宋 人 关于 唐 大 曲 的 某 些 术语 进行 局 部 性 的 
分 析 与 研究 。 

BAIA “BUF”. “RRR”. “HR”. “ 散 序 ”， 据 白居易 《党 党 羽衣 一 有 舞 字 歌 和 
微 之 》 自 注 ， 其 为 大 曲 的 第 一 部 分 ， 主 要 是 器 乐 的 演奏 ,“ 初 ， 众 乐 不 齐 ， 惟 金石 丝竹 次 
第 发 声 。” 散 序 部 分 的 音乐 节拍 自由 , 所谓“ 散 序 六 偏 无 拍 ， 故 不 舞 。” 和 白居易 《王子 晋 店 》: 
“高 吟 凤 唱 昕 无 拍 ， 多 似 《 壳 党 》 散 序 声 ”。 可 见 散 序 音乐 十 分 舒缓 ， 不 配 有 舞蹈。 元 积 《 琵 
ERKSELL, UHM): “RINKBRR, NARS ER”, 白居易 
(WET o F: “MSS, MtBSres, 合奏 (RE) BF, SRR, RER 
散 ， 您 扬 于 人 竹 烟 波 月 之 间 者 久之 ， 曲 未 况 而 乐天 陶然 ， 已 醉 睡 于 石 矣 。” 都 说 明了 大 曲 散 
序 自由 舒缓 的 独特 音乐 韵 致 。 

“中 序 ”， 据 白居易 《霓裳 羽衣 歌 和 微 之 》 诗 的 内 容 来 看 ， 其 是 继 散 序 后 的 一 个 音乐 
AR, AAT, HEDE HERRIA” 等 名 后 注目 “中 序 始 有 拍 , PAF”. 
从 白居易 诗 来 看 ， 在 此 乐 段 中 不 但 有 舞蹈 亦 有 歌唱 ， 是 器 乐 与 歌舞 的 联合 表演 。 

“ 破 ”， 亦 谓 之 入 破 ， 是 大 曲 的 第 三 个 音乐 段落 。 其 特点 是 声音 繁复 焦 杀 ， 唐 。 佚 名 
《大 唐 传 载 ):“ 天 宝 中 ， 乐 章 名 以 边 地 为 名 ， 若 《 凉 州 》、《 甘 州 》》《 伊 州 》 之 类 是 下。 其 
曲 遍 繁 ， 声 名 “入 破 '。” 宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 卷 S:“ 天 宝 中 ， 乐 章 多 以 边 地 为 名 ， 若 .《 凉 
州 信 《 甘 州 入 《 伊 州 》 之 类 是 局 。 其 曲 遍 ， 繁 声 为 “ 破 ' ”演奏 “ 破 ”时 ， 有 多 种 乐器 合 
奏 , RABIN SMAR. Re RG CRB): “FARWAH BR. KARST, 
名 拍 益 急 。“ 破 ”的 音乐 非常 受 时 人 喜爱 ， 故 时 常 将 之 单独 抽取 出 来 表演 ， 如 唐 。 和 皇甫 松 
(BSAA) “MRE” AA: “PREGA: MAZ KU.” ERER, 
“ 破 ” 成 为 风格 相 类 乐曲 的 专 名 ， 如 宋 。 马 令 《 马 氏 南 唐 书 》 载 南 唐 后 主 李煜 妙 于 音律 ， 
KRH (ERU RA (ERUR) “HERA” 李煜 的 周 昭 惠 后 作 《 邀 酬 舞 》 与 《 恨 
RIB) 之 “ 新 破 ”。“ 破 ? MEAS, GRIN CRB) A “KATA, 到 入 破 …… 
舞 者 入 场 ， 投 节制 容 ”， 而 唐诗 中 则 有 大 量 “入 破 ” 的 歌 辞 ， 故 在 “ 破 ” 的 音乐 段落 中 ， 
亦 是 舞蹈 、 歌 唱 与 器 乐 的 联合 表演 。 

由 于 史料 的 缺乏 ， 我 们 很 难 对 唐 代 大 曲 的 结构 进行 深入 的 研究 。 唯 有 《 壳 宕 羽衣 曲 》 
的 记载 相对 完善 ， 从 中 可 窥 见 唐 大 曲 宏 大 的 体制 ， 白 居 易 在 《 早 发 赴 洞 庭 舟 中 作 》 中 有 日 : 
“出 郭 已 行 十 五 里 ， 唯 消 一 曲 慢 党 党 。” 可 见 完 整 演 奏 之 需要 多 长 时 间 。 从 白居易 《 壳 党 
羽衣 歌 和 微 之 》 对 中 唐 宫 廷 中 表演 的 《过 党 羽衣 曲 》 情 况 看 ， 其 体制 非常 壮观 ， 包 括 散 序 6 
遍 、 中 序 18 遍 、 入 破 12 遍 。 而 中 序 与 入 破 部 分 相对 于 散 序 部 分 要 长 得 多 ， 并 伴 有 舞蹈 与 
歌唱 ， 因 此 中 序 与 入 破 当 由 若干 更 小 的 乐 段 组 成 。 
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宋 人 有 关 唐 大 曲 音乐 术语 的 含义 许多 已 难以 确 解 ， 我 们 只 能 从 宋代 所 存 大 曲 作 一 些 初 
步 的 推断 ， 如 北宋 末 董 颖 [ 注 媚 。 西子 词 ] 大 曲 一 套 ， 其 歌 辞 标 有 排 遍 第 八 、 排 遍 第 九 、 
B+. ARE. BORE. SIAR AUR. BARI. AAR. BLARS 
十 个 部 分 ， 史 浩 [ 采 莲 。 寿 乡 词 ] 大 曲 一 套 ， HR RI. HR. Am. RR. HE. 
R WI. IPD. MiP ARE, BSR. BL RR, MRE “Am” ZAT, 
HFARHRP RAR RS, 不 配 歌唱 , MESET “PE” 部 分 , 面 (Bem) 巻 3 
UE R” “TERE” 5 HR” “BR” FU RUF” SR. AR” Sa, 因 此 ,“ 圭 ”、 
“HER”, PA” “TERR”. “TE”, “PR” 等 , AT A HE” MOM Re. 
同时 由 于 “入 破 ” 乃 为 大 曲 的 第 三 部 分 ， 其 亦 为 一 个 较 长 的 音乐 段落 ， 故 亦 当 由 许多 小 的 
音乐 段落 组 成 。 董 颖 所 作 的 [ 薄 媚 。 西 子 词 ] AR” EE BE AR EN 
fa”, “Re”, PE [ 采 莲 ， 寿 乡 词 ] 则 有 “RW”. “HE”, OR”, “IA”. “HR”, (B 
鸡 漫 志 》 则 载 有 “ 虚 催 入 “ 实 催 汶 “ 讼 遍 ”“ 歇 拍 "“ 杀 讼 ”。 可 见 入 破 亦 结构 较 长 ， 包 
含 了 若干 小 的 音乐 段落 ， 并 相对 灵活 ， 乐 章 结构 可 有 伸缩 。 

唐 大 曲 的 歌 辞 ， 通 常 是 “ 选 诗 入 乐 ”。《 乐 府 诗集 。 近 代 曲 辞 》 与 《敦煌 歌 辞 总 编 》 
录 有 唐 代 大 曲 歌 辞 十 首 一 一 《水 调 》、《 凉 州 》、《 大 和 》、《 伊 州 》、《 陆 州 》、《 何 
满 子 》、《 剑 器 》、《 斗 百草 》、《 阿 曹 婆 》、《 苏 莫 遮 》 ， 多 是 选用 唐 文 人 诗歌 。 在 一 
首 大 曲 中 ， 歌 辞 可 以 选择 不 同 作 者 的 诗 ， 如 《水 调 》，“ 歌 第 一 ”为 张 子 容 诗 、“ 歌 第 三 ” 
为 韩 硼 诗 ;而 “入 破 第 二 ”为 杜甫 。 这 些 歌 矢 之 间 ， 一 般 没有 内 容 意 义 上 的 连贯 性 ， 有 些 
只 在 某 种 意境 上 相 接近 。 歌 辞 的 语文 形式 ， 既 有 齐 言 亦 有 杂 言 ， 齐 言 者 有 七 首 ， 杂 言 者 有 
三 首 ， 杂 言 为 《 斗 百草 》、《 阿 曹 婆 》 与 《 苏 莫 遮 》。 在 同一 大 曲 中 ， 歌 辞 的 形式 并 不 要 
求 同 一 ， 如 《水 调 》 之 歌 第 一 、 第 二 、 第 三 、 第 四 皆 为 七 言 四 句 ， 歌 第 五 却 是 五 言 四 句 ; 
《 凉 文 读 》 和 歌 第 一 、 歌 第 二 为 七 言 四 句 ， 歌 第 三 为 五 言 四 句 ， 排 遍 第 一 、 第 二 则 为 七 言 四 
句 。 因 此 ， 大 曲 所 配 歌 辞 的 方式 是 灵活 的 ， 歌 辞 的 内 容 与 形式 并 不 是 大 曲 的 主体 所 在 ， 音 
乐 乃 是 大 曲 的 主体 。 

唐 大 曲 对 后 世 产 生 了 重要 影响 。 ERR, 唐 代 大 曲 仍然 被 乐 人 们 表演 , REER E 
宽 夫 诗话 》: “ 近 时 乐 家 ， 多 为 新 声 ， 以 音 谱 转 移 ， 类 以 新 奇 相 胜 ， 故 古 曲 多 不 存 。 需 见 
一 教 坊 老 工 ， 言 唯 大 曲 不 敢 增 损 ,， 往往 尤 是 唐 本 。” 而 宋代 宫廷 教 坊 、 云 韶 院 、 钧 容 直 等 ， 
均 有 大 曲 表演 。 南 宋 。 周密 《 齐 东野 语 》 卷 10 云 其 时 宫 中 修订 乐曲 集 《 泥 成 集 》 “只 大 
曲 一 类 凡 数 百 解 ”。 可 见 唐 大 曲 在 宋代 仍然 具有 相当 大 的 影响 。 


第 三 节 ARF 
所 谓 “戏弄 ” 指 以 装扮 之 歌舞 或 代言 形式 ， 具 某 种 情节 、 故 事 意味 之 表演 ， 是 为 唐 


代 音 乐 伎 艺 之 一 种 。 任 半 塘 先生 在 其 建立 的 “ 唐 代 音 乐 文艺 ”这 一 学 术 工 程 中 ， 将 唐 代 的 
音乐 文艺 分 为 八 类 ; BR KAD. Ai, EX RF A. ERKE FARE. 
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其 《 唐 戏 弄 》， 将 唐 代 戏 弄 分 为 歌舞 戏 、 科 白 戏 与 全 能 戏 三 类 ， 所 述 甚 详 。 本 文 依 其 分 类 ， 
着 重 描述 曾 在 宫廷 中 有 过 表演 记载 的 戏弄 。 


一 、 唐 代 的 歌舞 戏 


歌舞 戏 之 称 名 ， 始 见于 《 通 典 》 卷 第 146 CRA) “BUR”, AE: “KER 有 《 大 面 》、 
GELY (EIR). CAT) 等 戏 。 玄宗 以 其 非 正 声 , 置 教 坊 于 禁 中 以 处 之 .”《 旧 唐 书 ・ 音 
乐 志 》 所 述 略 同 。 

1. (Ki) 

唐 代 与 《大 面 》 相 关 的 记载 约 有 以 下 数 则 | 

(1) 唐 。 崔 令 钦 《 教 坊 记 》:“《 大 面 》 一 HF, REKA, HES 
而 面 若 妇 人 ， 自 嫌 不 足以 感 敌 ， 乃 刻 木 为 假 面 ， 临 阵 着 之 。 因 为 此 戏 ， 亦 入 歌曲 。” 

(2)《 通 典 》 卷 第 146 GRA) “BUR”: “CAM WIL. MBEKR 
ARNRE, SHARIN. SHAS, BEZE, HALT, ARRUME 
指 应 击 刺 之 容 ， 谓 之 《 兰 陵 王 入 阵 曲 》。” 

(3) 唐 ， 段 安 节 《乐府 杂 录 》:“《 代 面 》 始 自 北齐 神武 帝 ， 有 胆 勇 ， 善 斗 战 ， 以 其 颜 
貌 无 威 ， 每 入 阵 即 着 面具 ， 后 乃 百 战 百胜 。 戏 者 衣 紫 ， 腰 爹 ， 执 蒜 也 。”( 案 :《 御 览 》 五 
百 六 十 九 引 《 乐 府 杂 录 》 云 :“ 大 面 出 于 北齐 。 齐 兰 陵 王 长 茶 ， 才 武 而 貌 美 ， 常 着 假 面 以 
对 敌 。 尝 击 周 师 金 塘 下 ， 勇 冠 三 军 。 齐 人 壮 之 ， 为 此 声 以 效 其 指 伪 击 刺 之 容 ， 俗 谓 之 《 兰 
陵 王 入 阵 曲 》。”) 

(4)《 旧 唐 书 》 卷 29《 音 乐 二 》: 《大 面 》 出 于 北齐 。 北 齐 兰 陵 王 长 菇 ， 才 武 而 面 美 ， 
常 着 假 面 以 对 敌 。 尝 击 周 师 金 塘 城 下 ， 勇 冠 三 军 。 齐 人 壮 之 , 为 此 舞 以 效 其 指 魔 击 刺 之 容 ， 
谓 之 《 兰 陵 王 入 阵 曲 》 

上 述 记载 内 容 大 致 相似 。 从 中 可 见 , 《大 面 》 亦 称 为 《 代 面 》， 其 产生 的 时 间 为 北齐 ， 
源 于 兰 陵 王 长 茶 戴 假 面 以 作战 ， 在 对 北周 的 金 塘 城 战役 中 获胜 ， 齐 人 因 作 和 舞 模仿 其 击 敌 之 
状 , 舞曲 被 称 为 《 兰 陵 入 阵 曲 》。 

因此 ,《 大 面 》 之 戏 具 有 三 个 特征 ， 第 一 ， 载 面具 ， 第 二 有 扮演 ， 即 模仿 兰 陵 王 击 敌 
之 状 ， 第 三 ， 有 舞蹈 ， 其 舞曲 为 《 兰 陵 王 入 阵 曲 )。 演 员 扮演 时 ,“ 衣 紫 、 腰 金 、 执 鞭 ”。 

武则天 时 ， 宫 廷 中 有 《 兰 陵 王 》 戏 和 弄 ,《 全 唐 文 》 卷 279 中 郑 万 钧 《 代 国 长 主公 主 碑 》: 


(REHE) ZLI) #33, A8, # (en, oat, 
AZT, 作 (RAFY), 政 王 年 五 少 , ALE, À KARE) ..... 公主 年 四 岁 ， 
与 寿 昌 公主 对 奋 《 西 凉 》。 


由 此 可 见 , 《 兰 陵 王 》 在 唐 初时 已 传 入 宫廷 ， 并 且 为 帝王 们 所 喜爱 。 五 岁 的 岐 王 表演 
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《 兰 肤 王 》， 当 然 谈 不 上 什么 艺术 水 平 ， 但 说 明 此 戏 之 普及 。 

从 《 教 坊 记 》 中 有 《大 面 》 的 记载 看 ， 此 戏 至 迟 在 盛 唐 时 已 成 为 教 坊 中 的 一 个 专门 节 
目 ， 从 《乐府 杂 录 》 亦 述 及 《大 面 》， 可 见 终 唐 一 代 宫廷 中 都 有 此 戏 的 表演 ， 成 为 一 个 传 
统 性 的 保留 节目 。 至 于 其 内 容 是 否 仅 是 《 兰 陵 王 》， 史 无 确 载 ， 看 来 戏 者 有 “ 假 面 ”不 会 
变 ， 内 容 则 可 能 有 拓展 。 

2、《 拨 头 》 

唐 代 相 关 记载 大 约 如 下 : 

(1)《 通 典 》 卷 第 146《 乐 六 》“ 散 乐 汪 “《 拨 头 》 出 西域 。 胡 人 为 猛 曾 所 噬 ， 其 子 求 
BAZ, HULSE.” 

(2) P+ BOR 《一切 经 音义 》 卷 41: RVR. AT. PVA. REM, we 
BRM, CMPD ATR. RURKEMTA RERR BH, RAAR ( (KE 
BL) 54: 576, (PAB) 58: 210) ， 转 引 自 《汉文 佛经 中 的 音乐 史料 》 

D E EOR GRRR): 《 钵 头 )， 苦 有 人 父 为 虎 所 伤 ， 遂 上 山 寻 其 父 己 。 山 有 
Agi, B/G. BARR, BR, EM, MMR. 

(4) (ARB) 巻 30 (FRE): 《 拔 头 》 出 西域 。 胡 人 为 猛兽 所 噬 ， 其 子 求 兽 杀 之 ， 
为 此 舞 以 像 之 。 

诸 记载 大 致 相同 ,《 拨 头 》 亦 称 为 《 钵 头 》， 源 于 西域 ， 是 描写 子 报 父 仇 与 猛兽 相 斗 的 
故事 。《 教 坊 记 》 未 载 此 戏 ,《 乐 府 杂 录 》 载 之 ， 故 此 戏 传 入 宫廷 当 在 盛 唐 以 后 。 从 这 些 记 
载 来 看 ， 在 中 晚 唐 时 宫廷 机 构 中 有 此 戏 的 表演 ,“ 戏 者 被 发 ， 素 衣 ， 面 作 啼 ， 盖 遭 次 之 状 
也 ”， 从 “ 戏 有 八 折 ， 故 曲 八 选 ”来 看 ， 是 为 以 舞 为 主 之 戏弄 ， 惜 不知 有 曲 辞 否 。 

(BL) ERADHMUABE, BH CALL): “PES EMRE, KEN 
是 说 千秋 。 两 边 角 子 羊 门 里 ， 狂 学 容 儿 弄 《 钵 头 》。” 

3. (BRE SD 

唐 代 的 相关 记载 约 为 以 下 数 则 ; 

(1) ea (EERE. D: MKANDA e MEM, GFRP, BRV 
殴 击 其 麦 。 妻 美 而 善 歌 ， 每 为 悲 急 之 ， 辑 揪 顿 其 身 。 好 事 者 用 为 假 面 以 写 其 状 ， 呼 为 “ 踏 
RR, SRZ RFR”. 

(2) EEG (EDD: PEMA AS, MA, 実 不 仕 , TASAR 
ch, PRA, EROS. SAE, TE. MARZ. REGAR, 徐行 入 協 。 
行 歌 , GS, GARRBML A: “BRAK, BEREAK” 以 其 且 歩 且 歌 , MA BE 
©’, URRA SS. RARE, HERIR NARR. SMAAAZL, BHM 
郎中 , Oa “MAF”. WALI, SRI. RPA BAIR’, E. 

(3) 《 通 典 》 巻 第 146 CRA) “BUR”: (BARD ETER. AAA DT, 
常 自 号 郎中 , WANBHE. BRACE, DHARSZL. WARK EE, 
ASHES, BR, BERS, MS MR” Z. ELAM, FABE. 
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(4) 唐 。 韦 绚 《 刘 宾客 嘉 话 录 》:“ 隋 末 有 河 间 人 , 虞 到 鼻 醒酒 ， 自 号 郎中 。 每 醉 必 殴 
击 其 麦 ， 妻 美 而 普 歌 ， 每 为 翡 急 之 声 ， 辆 播 顿 其 身 。 好 事 者 乃 为 假 面 以 写 其 状 ， 呼 为 “ 踏 
RR, SEZ URN.” 

(5) E BREW CRARR): 即 有 (KER. £: (WD KAEH: oe 
COs, EFTER RIKA ARTIA, ESAF, MADRE. FEX, HH, 
乃 自 歌 为 怨 苦 之 词 。 河 朔 演 其 曲 而 被 之 管弦 ， 因 写 其 夫妻 之 容 。 妻 翡 诉 ， 每 摇 其 身 ， 故 号 
“ 踏 摇 娘 ”"。 近 代 优 人 颇 改 其 制度 ， 非 旧制 也 。( 疑 此 有 脱 简 ， 

(6)《 旧 唐 书 》 卷 29《 音 乐 二 》: (RER) ETAR. MRKI AANA 
WHA, HASAN, HAVRE. HREM, HSL. MTS 
E, ASHELA. SA, SARS, 故 号 RW. 。 近 代 优 人 颇 改 其 制度 ， 非 旧 
St. 

从 所 引资 料 看 , CBIR) 一 作 (RER) HER GEAR” 5 ERA”, TA 
人 多 持 “ 隋 末 说 ”，《 教 坊 记 》 所 云 “ 北 齐 说 ”可 能 有 误 。 

《 踏 摇 娘 》 从 隋 末 至 唐 发 生 了 一 些 变化 ,《 通 典 ):“ 近 代 优 人 颇 改 其 制度 ， 非 旧 引 也 。” 
如 原来 戏 中 男女 角色 都 由 男子 扮演 ， 唐 代 则 全 部 由 女子 扮演 ，《 教 坊 记 》:“ 今 则 妇 人 为 之 ， 
送 不 呼 郎中 ， 但 云 “ 阿 坡 子 '”， 并 且 其 内 容 亦 有 变化 ,“ 调 弄 又 加 典 库 ， 全 失 旧 和。” 

《隋唐 嘉 话 》、《 刘 宾客 嘉 话 录 》 认 为 《 踏 摇 娘 》 即 《 谈 容 娘 )。 不 知 何 据 ， 或 二 者 音 
相近 。 关 于 《 谈 容 娘 》， 唐 代 所 存 史 料 中 大 致 有 两 则 与 之 相关 ， 其 一 是 《 旧 唐 书 》 卷 189 
F (RFT BUE): 


RAP, REATA]L. HPRRIMERBRSL, H2SK, SSSR 
伎 艺 ， 以 为 笑 乐 。 工 部 尚书 张 锡 为 “ 谈 容 娘 舞 ”。 


其 二 是 唐 。 常 非 月 的 《 苞 谈 容 娘 》: 


AFi, MARGH. BHT, ARADA. 
歌 要 齐 声 和 ， 情 教 细 语 传 。 不 知心 大 小 ， 容 得 许多 怜 。 


由 此 两 则 资料 ， 尚 看 不 出 其 与 《 踏 播 娘 》 有 何 关联 。 

4. (ee iF) 

唐 有 关 资 料 如 下 : 

(1) 《 通 典 》 巻 第 146 CRA) “BUR”: “CRT ), IRE CRF). PBALR, 
善 歌 舞 。 本 丧家 乐 也 ， 汉 末 始 用 之 于 嘉 会 。 北 齐 后 主 高 纬 尤 所 好 。: 高 丽 之 国 亦 有 之 。 今 间 
市 盛行 。 

(2) 唐 。 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》:“ 倪 像 子 ， 自 昔 传 云 起 于 汉 祖 在 平城 为 冒 顿 所 围 ， 其 
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城 一 面 即 留 顿 妻 阅 氏 ， 兵 强 于 三 面 。 刍 中 绝食 。 陈 平 访 知 阅 氏 妒忌 ， 即 造 木 伪 人 ， 运 机 关 ， 
有 舞 于 阵 间 。 赔 氏 望 见 ， 谓 是 生 人 ， 虚 下 其 城 ， 冒 顿 必 纳 妓女 ， 遂 退 军 。 史 家 但 云 陈 平 以 秘 
We, MRRP KR.” GRRAAR. HKRARAMA, RER, BAR, BBA 
WE, ARAUEZ EH. “ 

(3) (EEB) 4 29 (HAR): aT), TSE CRT), 作 偶 人 以 世 , SKE. 
本 丧家 乐 也 ， 汉 末 始 用 之 于 嘉 会 。 北 齐 后 主 高 纬 万 所 好 。 高 丽 之 国 亦 有 之 。 

上 引 文 者, GBH) 5 AEB) MAS, 指 以 木偶 訪 式 、 作 歌舞 表 演 者 , T CK 
府 杂 录 》 云 乃 陈 平 造 木 偶 以 助 汉 高 祖 突围 的 故事 翻 成 的 歌舞 戏 ， 所 述 乃 小 说 家 言 ， 殊 不 足 


Ro. 


《 通 典 》 的 修 撰 起 止 时 间 为 代 宗 大 历年 间 至 德 宗 贞 元 十 七 年 {《 通 典 - 校 点 前 言 》， 中 
华 书局 1988 年 版 )， 故 其 所 述 最 迟 不 晚 于 德 宗 贞 元 年 间 ， 所 云 当 为 初 感 唐 时 状况 ， 而 段 安 
节 主 要 生活 在 晚 唐 , 《乐府 杂 录 》 所 载 以 中 晚 唐 宫廷 音乐 活动 为 主 ， 由 之 或 可 窥 唐 代 木 个 
戏 发 展 之 一 斑 。 

唐 代 木 偶 戏 颇 为 流行 。 在 宫廷 ,相传 李 隆 基 被 李 辅 国 迁 于 西宫 时 兽 作 有 《 倪 从 吟 ) 诗 ; 
“ 刻 木 牵 丝 作 老翁 ， 鸡 皮 稚 发 与 真 同 。 须 奥 弄 罢 寂 无 事 ， 还 似 人 生 一 梦 中 。” 不 管 此 诗 是 
否 为 李 隆基 作 ， 其 说 明 木 偶 戏 已 为 帝王 所 熟悉 大 概 是 事实 。 而 在 乡村 中 ， E.E ORB) 
卷 4“ 木 偶 人 ”有 云 :“ 尝 过 留 ， 留 即 张 良 所 封 也 。 平 与 良 皆 位 至 丞相 ， 是 宜 俱 以 所 习 渍 于 
风俗 。 良 以 绝 粒 不 反 ， 今 留 无 复 绝 粒 者 ， 而 平 之 木偶 往往 有 之 。” 在 城市 中 ， 唐 。 韦 绚 《 刘 
RARES) EA” REHIA “入 市 看 盘 铃 便 介 ”， 是 《 通 典 》 所 谓 “ 今 间 市 盛行 ” 
者 ( 卷 第 146《 乐 六 》*“ 散 乐 ” )。 木 偶 戏 不 仅 演 于 公共 场所 ， 士 夫 私宅 亦 设 木 偶 戏 以 娱乐 ， 
EE. 孙 光 宪 《 北 梦 琐 言 );“( 唐 时 崔 侍 中 安 潜 ) MESELMFRET, EARS 
观看 ， 一 无 禁止 。” | 

BRKERHZR, AMOUR, MATEI, Re ER UNEI) 巻 8: 


KAY, KRPRFSRHA, WETEA. 范阳 盘 最 为 高 大 ， 刻 
KAKRRRASERAGZLRM, MABE, FATA. Bit, REAM, RHR 
a: GRRE.” AFE, RAAKAA E, RADE. WAA yI 
F, BENUR., SE, FRSA: “BAKI, KSAE. 


唐 代 的 歌舞 戏 除了 上 述 以 外 ， 在 《乐府 杂 录 》 中 还 载 有 《 苏 中 郎 )::“ 后 周 士 人 苏 醇 ， 
HAAA, AS Pe’, SAH, MABE. SCARE, BA RE, 面 正 赤 , me 
其 醉 也 .” 从 《 教 坊 记 》 中 未 载 此 戏 来 看 ， 此 戏 可 能 在 中 唐 以 后 才 进入 宫廷 。 
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=. HERF 


FEAR EE PRR LR CAT). GRA CPSIEIR). aTr) CPE) SRR 
外 ， 还 有 其 它 一 些 一 一 

1、《 合 生 》 

有 关 记 载 ， 见 于 唐 。 武 平一 《 景 龙 文 馆 记 》、《 新 唐 书 》 卷 119 《 武 平 一 》 及 《 全 唐 文 》 
巻 268 唐 。 武 平一 《 谏 大 给 用 倡 优 媒 狮 书 》 等 。 其 中 尤 以 《新 唐 书 》 记 述 最 为 详尽 : 


BEAK, TRELAR PRE, BRS, BF tHe, Rtn 
XA. HR, FART ARSE “ 合 生 ”, KERB. BES, AEIR HR 
xh &, LRA: “KR, AAA, FL, WAR; FAH, RAMA. KE 
ApS, PETH, ASR, BHAR., RENIE, RPMRKH, 先王 
LERSE., RUA RET RS, ASORLKH, RAÄ, HHH, 
REEB. HALA, MAMA, MAA, HEAT, KREMER, AIE 
DA, RKIGH, FA AE. (FR) 


TERED ERA) W EE” AREA, BZA: “SECA, HRA 
合演 ， 一 生 一 旦 ， 一 扮 王公 ， 一 扮 妃 主 ， 有 悲欢离合 之 情节 ， 以 歌舞 科 白 为 表现 ， 实 为 歌 
FE”. CER) Et, R271) 还 可 说 明 的 是 ,“ 合 生 ” 可 能 对 当时 的 “参军 ”“ 讲 
唱 ” 的 表演 方式 省 有 汲取 ， 颇 值得 进一步 研究 ， 而 胡 佼 演 之 ， 所 言 、 所 歌 ， 必 汉语 ， 所 谓 
“ 歌 言 浅 秽 ”而 “ 妖 仪 胡 人 、 街 童 市 子 ” 喜 弄 之 ,可见 其 为 一 种 大 众 化 的 戏弄 ,其 内 容 “ 或 
ARERR, RIESE”, TRER. PAR, “FE” MRZIM, AEM ZBZ, 
FR KTA ARARA B MRE” R: ARKAA ES, BAER, 
状 慧 有 才思 ， 当 时 罕 与 比 者 。” 有 对 白 有 歌唱 ， 然 无 舞 ， 可 见 艺术 样式 的 变化 是 不 断 的 ， 
也 未 必 越 来 越 “ 发 展 ” 或 “丰富 ”。 

2、《 义 阳 主 》 

其 史料 载 于 唐 。 李 秘 《 唐 国史 补 。 下 》《 旧 唐 书 》 卷 142《 王 武俊 附子 士 平 )、《 新 唐 书 》 
卷 83《 诸 帝 公 主 。 德 宗 十 一 女 。 韩 国 贞 穆 公主 》 等 。 将 这 三 则 史料 进行 对 照 ， 发 现 其 中 有 
相 异 之 处 , 《唐国 史 补 》 与 《新 唐 书 》 所 载 内 容 大 致 相似 ， 而 《 旧 唐 书 》 则 与 前 两 者 不 同 ， 
将 德 宗 写 为 完 宗 ， 葵 南 史 写 作 禁 南 ， 故 误 。 现 将 《新 唐 书 》 与 《唐国 史 补 》 之 内 容 摘录 如 
下 。《 新 唐 书 》 卷 83《 诸 帝 公 主 ，。 德 宗 十 一 女 ， 韩国 贞 穆公 主 》: 


HAERA, HHU, FREE, AARE, zae, ate 
于 第 。 AL, REMARK. LAFA, BRMNADPRE, IFRRAL. IY 


112 扬州 大 学 博士 学 位 论文 
RAL CAS). CRE) 4, RETR. HM, B, HALF, RZ. UR 
LH. HE, Ak, 


E. FE 《 唐 国史 社 ・ 下 》. 


贞 元 十 二 年 ， 附 马 王 士 平 与 义 阳 公主 反目 ， 蔡 南 史 、 独 孤 申 叔 播 为 乐曲 ， 号 
《 义 阳 子 》 A EY CRE) ZH. ARAZ, 4, RERE, BBARR 
史 、 申 叔 而 止 。 


从 上 面 所 引 史 料 来 看 ， 此 有 着 一 定 的 情节 ， 即 叙述 义 阳 公主 与 附 马 王 士 平 之 间 的 婚姻 
离合 之 事 ， 并 且 还 有 两 首 歌曲 组 成 ， 故 其 应 为 歌舞 戏 。 从 德 宗 知晓 此 事 来 看 ， 此 原本 在 富 
外 流传 后 来 传 入 到 宫廷 。 

3、《 弄 参军 》， 亦 称 为 参军 戏 。 

AE- 段 安 节 的 《乐府 杂 录 》 记 载 来 看 ， 唐 人 对 于 其 产生 已 存在 着 两 种 看 法 ， 一 种 认 
为 源 自 于 东汉 ,“ 始 自 后 汉 馆 陶 令 石 就 。 租 有 赃 犯 ， 和 帝 惜 其 才 ， 免 罪 。 每 宴 乐 ， 即 令 衣 
日 夹 衫 ， 命 优 伶 戏弄 辱 之 ， 经 年 乃 放 。 后 为 “参军 ”。 一 种 是 认为 产生 于 唐 代 ， 如 段 安 节 
在 《乐府 杂 录 》 否 认 了 第 一 种 说 法 ， 并 对 第 二 种 说 法 加 以 了 叙述 日 : 


开元 中 ， 黄 性 弹 、 张 野 狐 弄 参 军 .….… 开 元 中 有 李 仙 谁 善 此 戏 ， 明 皇 特 授 部 州 
同 正 参军 ， 以 食 其 禄 ， 是 以 陆 鸿 渐 撰 词 云 “ 认 州 参 军 "。 盖 由 此 也 。 武 宗 朝 有 曹 
叔 度 、 刘 泉水 。 咸 通 以 来 ， 即 有 范 传 康 、 上 官 唐 卿 、 吕 歼 迁 等 三 人 。 


关于 这 两 种 观点 ， 任 半 塘 先生 在 《 唐 戏 弄 》 中 进行 了 辨析 ， 即 指出 “ “参军 戏 ” 之 名 
始 于 唐 ， 汉 魏 间 本 不 以 之 名 戏 .”( 上 册 ， 页 338) 其 论述 是 正确 的 。 

对 于 唐 代 “ 参 军 戏 ”之 名 起 于 何 时 ， 从 《乐府 杂 录 》 的 内 容 来 看 ， 段 安 节 认为 “参军 
戏 ” 称 名 与 两 件 事 有 关 : 一 、 与 李 仙 稚 善 此 戏 而 被 明 皇 授 “ 章 州 同 正 参军 ” 二、 与 陆 鸿 
渐 撰 词 云 “ 韶 州 参军 ”有 关 。 前 者 时 间 为 开元 中 ， 但 是 其 并 不 是 此 戏 名 定名 的 时 间 ， 直 到 
陆 讽 渐 为 之 撰 词 才 产生 此 戏 之 名 。 故 弄 明 和 白 陆 鸿 渐 创 作 此 戏 的 时 间 才 能 够 弄 清 此 戏称 名 的 
产生 时 间 。 而 这 得 要 从 陆 鸿 渐 的 大 臻 生平 中 进行 推断 。 

关于 陆 鸿 渐 的 生平 ,现存 史料 约 有 两 则 ， 即 《全 唐 文 》 卷 433《 陆 文学 自传 》 和 唐 “。 赵 
更 《 因 话 录 》 卷 3“ 商 部 下 ”。 从 这 两 则 史料 来 看 ， 他 原 是 孤儿 ， 因 僧人 的 收养 而 生 在 寺庙 
中 ， 为 人 口吃 但 有 才气 ， 唐 。 赵 琪 《 因 话 录 》 卷 3“ 商 部 下 ” A: “RK, BRS, FW 
辞 逸 ， 谱 谐 纵 辨 ， 瑞 盖 东 方 曼 倩 之 做 .” 他 因 故 两 次 离开 过 寺庙 ， 可 能 是 出 于 谋生 或 其 它 
原因 而 加 入 到 伶 人 队伍 中 ， 参 与 创作 与 表演 , 《全 唐 文 》 卷 433《 陆 文学 自传 》:“ 卷 衣 庄 伶 
党 ， 着 《 恋 谈 》 三 篇 ， 以 身 为 伶 副 ， 弄 木 人 假 吏 藏 珠 之 戏 ” “天 宝 中 ， 吕 人 酯 于 沧 浪 ， 电 
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吏 召 子 为 伶 正 之 师 。” 此 后 便 没 有 关于 他 与 伶 人 接触 的 记载 。 故 其 撰 词 时 间 应 为 开元 中 全 
天 宝 中 。 

从 唐 。 韦 绚 《 刘 宾客 嘉 话 录 》“ 正 编 ” 中 “杨国忠 尝 会 诸 亲 ， 时 知 吏 部 狂 事 ， 朋 和 欲 大 
里 以 娱 之 。 已 设 席 ， 呼 选 人 名 ， 引 入 于 中 庭 ， 不 问 资 序 ， 短 小 者 道 州 参军 ， 衣 者 湖州 文学 ， 
帘 中 大 笑 ” 来 看 ， 此 处 的 “参军 ” 非 指 官职 ， 而 是 具有 调 佩 意味 ， 可 能 与 当时 “参军 戏 ” 
的 流行 有 关 ， 而 杨国忠 担任 吏 部 狂 事 是 在 天 宝 十 一 载 李 林 甫 死 后 ， 可 见 参军 戏 在 天 宝 十 一 
年 已 经 流行 。 从 《乐府 杂 录 》 所 载 情 况 来 看 ， 此 戏 在 唐 代 宫 廷 一 直 有 有 表演。 参军 戏 的 演员 
从 性 别 来 看 ， 有 男 有 女 ， 如 阿布 思 的 妻子 、 黄 幅 绰 、 张 野 狐 、 李 仙 乱 、 曹 叔 度 、 刘 泉水 、 
范 传 康 、 上 官 唐 卿 、 吕 敬 迁 等 都 曾 扮演 过 参军 。 从 李商隐 《 骄 儿 诗 》 中 “ 忽 复 学 参军 ， 按 
PRES” RE, KNSEKVNWECAAA, ABE, JES. BAR: VR (A 
oR) 巻 2 “宮部 ” A: “WREATH, CRAFRERM, RRKRMA, ELSE. 
RER, PHARE RSME, BAR, ARAL. EASARACK.” 由 
此 来 看 ， 表 演 参军 的 演员 着 装 亦 非常 固定 。 

唐 代 的 参军 戏 除 了 在 言 廷 中 有 表演 ， 在 民间 亦 有 之 。 唐 。 薛 能 《 吴 姬 十 首 》 诗 第 八 首 
E: “GERAD, RR SEEER. KAARE, 女人 ル 弦 管 弄 参 年 ”, Be OH 
(BRAM) 9 “Hi” E: “DARRAR FR, KEKE, BEAK, $ 
弄 陆 参军 ， 歌 声 彻 云 。” 由 此 可 见 ， 中 唐 后 还 出 现 陆 参军 。 从 这 些 民间 表演 来 看 ， 其 还 配 
以 器 乐 与 歌唱 。 

4、 弄 假 官 戏 。 

此 戏 即 由 演员 扮演 成 官员 进行 戏 乐 。 从 唐人 关于 参军 戏称 名 来 源 的 来 看 ， 参 军 戏 源 于 
唐 以 前 的 假 官 之 戏 ， 而 名 称 则 产生 在 唐 代 。 故 假 官 之 戏 早 已 有 之 。 在 后 汉 时 已 经 出 现 了 记 
载 。 三 国 时 蜀 国 宫廷 中 亦 有 之 ,《 三 国志 》 卷 42《 罚 书 。 杜 周 杜 许 孟 来 尹 李 谁 痢 传 第 十 二 》: 


KZLAR, KRREAR, FLEA, BWAR, WARS, Gt) BB 

| 并 为 学 士 ， SEA, ARFRP OR, WAPA, DERN, ARSE, 

& BS, 形 于 声色 ; 书籍 有 无 ， 不 相 通 借 , SPR, OME, ERA. ) 

HACH, FET. ERREN, BRAS, RERRA-[FZAR, RH 

WACK, WARE, WARK, MVE, AUT, MARZ. $ 
KR, RESZPMEEAKK, #. 


再 如 《太平 御 览 》 卷 569《 优 倡 门 》 引 《起 书 》 来 看 ， 此 戏 在 十 六 国 中 的 后 赵 亦 有 表演 : 
石勒 参军 周延 ， 为 馆 陶 令 ， 断 官 绢 数 百 下 ， 下 狱 ， 以 八 议 有 之。 后 每 大 会 ， 


EMER, BOE, SHER. UM: “ 汝 为 何 官 ， 在 我 华中 ”” 日 : “我 本 为 馆 陶 
A,” FREK, A: EBRE, WAHE.” LAF. 


ーー 扬州 大 学 博士 学 位 论文 
扬州 大 学 博学 们 ee 文 。 


唐 。“ 赵 更 《 因 话 录 》 卷 2“ 宫 部 ”日 :“ 肃 宗 宴 于 宫 中 ， 女 优 有 弄 假 官 戏 ， 其 绿 衣 秉 简 
者 ， 谓 之 参军 桩 。 天 宝 末 ， 著 将 阿布 思 伏 法 ， 其 妻 配 掖 庭 ， 善 为 优 ， 因 使 隶 乐 工 。 是 日 遂 
为 假 官 之 长 。” 从 此 文 来 看 ， 唐 代 假 官 戏 脚色 颇 多 ， 而 参军 只 是 其 中 之 一 ， 且 为 众 假 官 之 
长 。 

唐 代 的 假 官 之 戏 在 宫廷 与 民间 都 非常 盛行 ， 宫 廷 如 宋 ， 钱 易 《 南 部 新 书 . 丁 》 日 :“ 省 
Pall], aH. HA, BR ER, SARAH. NEA: “ 司 门 水 部 ， 入 省 不 数 。 又 角 
钥 之 戏 有 假 作 吏 部 令 史 ， 及 处 部 令 史 相 见 ， 忽 然 俱 倒 ， 闷 绝 良久 ， 云 冷 热 相 激 。 ”民间 如 
《 全 唐 文 》 巻 433《 陆 文学 自传 》 载 陆 鸿 浙 曾 表演 过 和 弄 假 官 戏 ,“ 卷 衣 庄 伶 党 ， 着 《让 谈 》 
=m, USAR. FRAPS RAZR.” 

5. FRA. 

男子 扮演 女子 之 戏 。 此 可 能 与 女性 不 参与 戏剧 表演 之 习俗 有 关 。 直 至 周 隋 时 ， 还 没有 
女性 参与 戏弄 表演 的 记载 ， 凡 是 女性 角色 都 由 男子 化 装扮 演 ， 如 《 隋 书 。 柳 或 》 中 载 柳 或 
上 书 隋 文 帝 日 :“ 人 戴 兽 面 ， 男 为 女 服 ， 倡 优 杂 技 ， 诡 状 异 形 。” 

- 女优 的 出 现 ， 据 现存 史料 所 载 应 为 唐 代 。《 提 唐 书 》 卷 75 GMM: “ 近 者 , KEE 
司 于 人 间 借 妇女 裙 五 百 余 具 ， 以 充 散 妓 之 服 ， 云 拟 五 月 五 日 于 玄武 门 游戏 ”， 从 “ 散 妓 ” 
一 词 可 见 ， 在 初 唐 时 已 有 女 妓 参与 散 乐 表演 。 而 从 《 提 唐 书 》 卷 4《 高 宗 上 》“( 龙 朔 元 年 
五 月 内 申 ) 是 日 ， 皇 后 请 禁 天 下 妇 人 为 人 优 之 戏 ， 诏 从 之 ”来 看 ， 在 中 宗 时 女性 参与 扮演 
已 不 是 个 别 现象 ， 再 从 玄宗 颁布 《禁断 女 乐 囊 》 来 看 ， 女 性 已 经 广泛 地 参与 到 戏弄 的 扮演 。 
(《 全 唐 文 》 卷 254) 

从 现存 史料 来 看 ， 扮 演 女子 之 戏 最 早出 现在 三 国 时 的 魏 国 , 《三 国志 》 卷 4《 魏 书 。 三 
少帝 纪 第 四 》:“( 曹 芳 ) 又 于 广 望 观 上 ， 使 〈 郭 ) 怀 、( 圳 ) 信 等 于 观 下 作 《 辽 东 妖 妇 》， 
嬉 囊 过度， 道路 行人 掩 目 ， 帝 于 观 上 以 为 燕 乐 ”在 只 有 男性 表演 戏弄 的 时 代 ， 扮 演 廊 子 
之 戏 在 诸 种 戏弄 中 可 能 并 不 突出 。 但 是 在 唐 代 ， 由 于 出 现 了 女性 演员 ， 故 许多 女性 角色 已 
由 女性 自己 扮演 ， 这 样 “ 弄 假 妇 人 ” 才 更 有 意义 。 从 唐 。 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》 中 记载 来 看 ， 
弄 假 妇 人 是 宫廷 中 重要 的 娱乐 项 目 之 一 ， 到 了 唐 末 仍然 在 宫廷 中 有 演出 ， 而 且 男 演员 擅长 
于 此 者 亦 不 少 ,“ 弄 假 妇 人 ， 大 中 以 来 有 孙 干 、 刘 璃 瓶 ， 近 有 郭 外 春 、 孙 有 人 熊 。 信 宗 垃 蜀 
时 ， 戏 中 有 刘 真 者 ， 尤 能 ， 后 乃 随 驾 入 京 ， 籍 于 教 坊 。” 从 刘 真 隶属 于 教 坊 来 看 ， 此 戏 在 
晚 唐 时 是 教 坊 乐 之 一 种 。 

6、 弄 疾 

WEBREERAZC—. Boke PHAM) 巻 6 日 : 


Sait, BEREAAR. 大事 條 欠 舗 捧 夫 向 水 下 , RA, MRAZ. FHM, 
Bo: ‘REAR, 2: ‘RERBKLAM, 乃 況 泊 愛 水 。 波 傍 条 明王 , AR?” 
帝 大 笑 ， 赐 物 百 段 。 
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唐 。 段 成 式 《 西 阳 杂 租 》 续 集 卷 之 四 《 贬 误 》 中 对 其 来 源 进行 了 考证 ， 认 为 其 出 自 北 


并 记载 唐 代 长 入 黄 幅 绰 与 散 乐 乐 人 高 崔 赂 等 都 曾 表演 过 此 戏 : 


相传 玄宗 尝 令 左 右 提 优 人 黄 民 弹 入 池水 中 ， 复 出 ， 民 弹 日 : “向 见 慑 原 笑 臣 : 
AREER, ITRE?” E GARAR): 散 乐 高 翟 党 善 弄 疡 ， 大 帝 令 没 首 
KÆ. VR, EKZ, baz, H: “ERLER, BEZ: ' 我 遇 楚 怀 无 道 ， 溉 
何事 亦 来 耶 ?，” 帝 不 觉 惊 起 ， 赐 物 百 段 。 又 《北齐 书 》， 显 祖 无 道 ， 内 外 各 怀 怨 
$. YRRMRERHR, HRATR. 4. TARRE, AAA, gA 
出 ， 谓 日 : “BRITER, HI” Ba ARRETA.” tothe, rez, 
KRKE: “AFALE! FRE. KERRY.” kekZ, ZEA 
此 。 


7、 弄 孔子 。《 旧 唐 书 》 卷 17 F 《 文 宗 下 》 A: 


(大 和 六 年 二 月 ) LA, REG, LSRETRAR. ZH, PRAARIS, 
A: ILF, FAZI, AHE.” BAME, 


8、 戏 三 教 。 唐 。 BAA (AE) BP FIRR” kE: 


尝 因 延庆 节 缁 黄 讲 论 毕 ， 次 及 倡 优 为 戏 。 可 及 乃 癸 服 发 中 ， 襄 家 博 带 ， 摄 齐 
tee, HERO. HEE: “ 既 言 博通 三 教 ， 释 迦 如 来 是 何人 ? ” 
SA: “RBA” MARS: “ 何 也 ? ”对 日 : CARNZ) E RERE, 或 
非 妇 人 ， 何 烦 夫 坐 然后 儿 坐 也 .” 上 为 之 启 肯 。 又 问 日 :“ 太 上 老 君 何人 也 ? ” 对 
日 :“ 亦 妇 人 也 .” 问 者 益 所 不 论 。 乃 日 “道德 经 》 云 : ' 吾 有 大 患 ， 是 吾 有 身 ， 
AER, ELE. MIBA, ETARE?” LKB. LE: “文宣 王 何 
人 也 ? ”对 上 日 : BAL, MAR: “何以 知之 ? ”对 日 : CHE) A R, 
我 待 价 者 也 .” 而 非 妇 人 待 嫁 突 为 ? ” 


从 上 面 的 引文 来 看 ， 此 戏弄 演员 有 二 ， 以 对 白 为 主 。 
9. (SEM HEE EXE) 
REMRAT (BSE) $33 “ER”: 


AMGFEA, STRTRL, LMHS ERA), MMRR EIEI 
RRF, WMFRRE, PHMBARZ, HE (MBHB ER), URE, 
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另外 ， 宋 钱 易 《南部 新 书 。 辛 》 中 所 载 与 之 相同 。 从 昭宗 作 此 戏 来 看 ， 戏 弄 在 唐 代 宫 
廷 中 是 非常 流行 和 受 欢迎 的 。 


第 四 节 ”上 唐 代 的 幻术 与 杂技 
一 、 幻 术 


幻术 来 自 外 国 ， 史 料 记载 最 早 于 汉 武 帝 时 传 入 中 国 ， 此 后 历代 有 之 ， 其 中 尤 以 天 竺 等 
西域 伎 最 甚 。 随 着 唐 代 与 西域 交通 要 道 的 打开 ， 不 少 胡 人 涌 进 中 国 ， 幻 术 也 被 大 量 带 到 中 
国 。 居 住 在 中 国 的 胡 人 ， 祭 祀 时 常常 伴 以 幻术 。 唐 。 张 奖 《 朝 野 念 载 》 卷 3: 


WHA Le Am tO PAAR. BF HAN, RHF, EERE, 
HERA. MLE, -HARE AARAA IZ. RÈR, FIP 
HE, kART, ANAE, DEFE, DERE Am., KH, HKAA, P 
复 如 故 。 此 盖 西 域 之 幻 法 也 。 

凉 州 只 神 祠 ， 至 祈 衬 日， 只 主 以 铁 钉 从 额 上 钉 之 ， 直 洞 腋 下 ， 即 出 门 ， 身 轻 
若 飞 ， 须 奥数 百 里 。 至 西 只 神 前 舞 一 曲 即 却 ， 至 旧 只 所 用 拔 钉 ， 无 所 损 。 卧 十 余 
日 ， 平 复 如 故 。 莫 知 其 所 以 然 也 ， 


窘 宗 时 婆罗 门 献 乐 ， 亦 有 幻术 表演 ,《 旧 唐 书 》 卷 29《 音 乐 二 》“ 散 乐 ”: 


BAB, MURATA, CT, KART, RARP, RAT 
背 下 ， 吹 策 策 者 立 其 腹 上 ， 终 曲 而 亦 无 伤 。 又 伏 伸 其 手 ， 两 人 中 之 ， 旋 身 绕 手 ， 
百 转 无 已 。 


西域 来 唐 的 僧人 不 少 亦 善 幻术 ， 成 为 西域 幻术 的 重要 传播 者 。 宋 " 王 说 《 唐 语 林 》 卷 

3 “方正 汪 “ 真 观 中 ， 西 域 献 胡 僧 ， 贺 术 能 生死 人 。 太 宗 令 于 飞 骑 中 选 卒 之 壮 勇 者 斌 

之 ， 如 言 而 死 ， 如 言 而 苏 .” 唐 。 孙 僻 《 幻 异 志 》 所 记 梵 僧 幻 术 ， 有 幻 三 昧 、 入 水 、 

火 贯 金石 、 隐 形 等 ， 花 样 甚 多 。 

由 于 西域 幻术 不 少 场面 非常 惊险 ， 故 高 宗 于 显 庆 元 年 曾 下 诏 禁 之 ， 不 许 幻术 胡 人 进入 
中 国 , 高 宗 (AAA): 


jo AARP IAF, ETRE, ZHAN, ANAS, DARK, WB 
BD, THREE, DAE. MARAM, HEALE, HAREM. 
ーー (BAX) #12 


板 红 秀 ， 唐 代 宫廷 音乐 文艺 研究 u7 


当然 ， 仅 赁 一 道 诏书 是 远 远 不 能 够 禁止 幻术 在 唐 代 的 表演 ， 如 南 唐 。 尉迟 便 《 中 朝 故 
事 》 卷 下 中 记载 咸 通 有 幻术 者 与 一 小 儿 表 演 起 死 回 生 之 技 等 。 


Z., ZR 


在 汉代 ， 杂 技 是 角 抵 中 的 重要 一 流 ， 如 西汉 的 “都 卢 ” 之 竿 技 ， 张 衡 《 西 京 赋 》 日 其 
“REE, PR. RARE, SMAMRK.” ERNRRARMS, 大 致 包 
HAR ERR. RI FE. FA Ab. A. BRERMRS. 

1、 角 抵 

唐 代 所 谓 “ 角 抵 ” 含 义 有 二 ， 一 为 诸 种 杂 伎 的 总 称 ， 等 同 于 散 乐 、 百 戏 ， 苏 正 《 禁 断 
女 乐 救 》 中 “广场 角 抵 ， 长 袖 从 风 ”(《 全 唐 文 》 卷 254) h “AR”, 即 此 意 : 一 为 狭义 ， 
指 摔跤 ， 为 唐 代 散 乐 之 一 种 ， 延 申 为 某 种 “对 抗 性 ”之 戏 ， 如 唐 。 韦 述 《 两 京 新 记 。 右 门 
下 省 》 所 云 :“ 角 抵 之 戏 ， 有 假 作 吏 部 令 史 与 水 部 令 史 相逢 ， 忽 然 俱 倒 ， 良 久 起 云 ，' 冷 热 

角 抵 表演 者 宫廷 教 坊 、 左右 神 策 军 、 内 园 小 儿 与 府 县 乐 人 。 凡 “大 柄 ”多 有 之 。 唐 。 郑 
处 诲 《 明 皇 杂 录 》 卷 下 :“ 每 赐 宴 设 酯 会 ， 则 上 御 勤 政 楼 。…… 府 县 、 教 坊 大 陈 山 车 旱 船 ， 
寻 撞 走 索 ， 丸 剑 角 抵 ， 戏 马 斗鸡 。”《 旧 唐 书 》 卷 17 上 《文宗 上 》:“( 开 成 四 年 二 月 ) RE, 
幸 勤 政 楼 观 角 抵 、 趴 葛 ”。 亦 常 在 内 宴 中 表演 , 《 旧 唐 书 》 卷 17 下 《文宗 下 》:“( 宝 历 二 年 
六 月 ) 甲子 ， 上 御 三 磺 ， 观 两 军 、 教 坊 、 内 圆 分 朋 驴 鞠 、 角 抵 。 戏 柄 ， 有 碎 首 折 臂 者 ， 至 
一 更 二 更 方 喷 。"《 旧 唐 书 》 卷 16《 穆 宗 》“( 元 和 十 五 年 ) 自 是 ， 凡 三 日 一 幸 左 右 军 及 御 
说 、 九 仙 等 门 ， 观 角 抵 杂 戏 .” 角 抵 比 赛 ， 场 面 激烈 ， 五 代 。 王 保定 《 唐 撤 言 》 卷 10 & 
EAR (AIRED Aa: “THER. KAAAZA;: ABBAS, 尽 是 用 拳 之 手 。” 

2、 球 技 

FRAT AA. “BE” BERS MB: 艺文志 》 中 的 兵书 类 ， 有 《 感 跑 》 二 
十 五 篇 。 最 初 运用 于 军事 中 ， 以 训练 士兵 ， 唐 。 颜 师 古 注 《 汉 书 。 艺 文 志 》 中 的 “局 踊 ” 
A: “HUB AZ, KUA, BRZUAM. BH, RIZE, RAPES.” SRE 
王 其 喜之 ， 如 天 宝 六 载 ， 玄 宗 下 诏 将 宫 中 的 高 超 球技 展示 天 下 ， 唐 。 阁 宽 《 温 汤 御 球 赋 》: 
“ 伊 践 鞠 之 戏 者 ， 盖 用 兵 之 技 也 ， 武 由 足 存 ， 义 不 可 舍 ， 需 徒 习 于 禁 中 ， 今 将 示 于 天 下 。 
HES, FRR, FRB, FERRE.” (PAX) & 375) 

BRAERKAA AH, 一 是 号 上 持 棒 二 球 , BOER, APURA “UPR”, 统称 之 为 
“eg”. BRD R, “SPR” A>. CAB) 巻 133 (MASE): “Rea 
球 , MRR, AAR, MAER, REARS.” (HB) 巻 17 上 《 文 
mL): “( 宝 历 二 年 六 月 ) PF, LER. WAS. 85. ABR. AR. RH, 
ARES, 至 一 更 二 更 方 因 。” Be RRA (BRR) 前 集 巻 之 8 CM): “ ERE 
OME, SPR, TAERE.” 
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唐 代 宫 中 多 处 设 有 球场 ， 如 梨园 中 便 专 设 之 ,《 旧 唐 书 》 卷 7《 中 宗 》:“ 自 芳 林 门 入 集 
于 梨园 球场 。” 而 大 暴 外 广场 ， 更 是 “ 击 鞠 ”之 常 所 。《 新 唐 书 》 卷 8 《 移 宗 》: EN, H 
POT RE”; CHR) 8 (CH): BATAR: “TR, HFPA. RP, 
击 鞠 于 飞龙 院 "。 唐 代 帝 王 普遍 喜欢 击 靶 ， 有 些 甚 至 颇 精 此 技 。 唐 。 封 演 《 封 氏 闻 见 记 》 
载 太 宗 曾 御 安 福 门 观 西 著 打 球 ， 中 宗 组 织 过 皇 亲 与 吐 著 打 球 比 赛 ， 玄 宗 作为 亲王 参加 了 此 
次 比赛 ,“ 东 西 驱 突 ， 风 回电 激 ， 所 向 无 前 ”， 最 终 以 四 人 敌 败 吐 攻 十 人 。 玄 宗 登 基 后 仍 热 
衷 此 道 :开元 天 宝 中 , 元 宗 数 御 接 观 打 球 为 事 , 能 者 左 蒙 右 拂 , REAR, RIR.” E - 封 
演 《 封 民 闻 见 记 》 卷 D 信 宗 亦 是 击 园 高 手 ,《 资 治 通 鉴 》 卷 253《 唐 纪 六 十 九 》“ 信 宗 广 
明 元 年 ” 载 其 对 优 人 石 野 猪 日 :“ 腾 车 应 击 球 进士 举 ， 须 为 状元 。” 
cin tun” emia 唐 。 封 演 《 封 氏 闻 见 记 》 卷 第 3: “TRIE PRR, 
能 废 ， 时 复 为 耳 。.” 故 左右 神 策 军 中 颇 蕾 击 葛 好 手 ， 帝 王 亦 常 驾 幸 预 之 , 《新 唐 书 》 卷 
8 re 载 穆宗 曾 “ 击 鞠 于 右 神 策 军 ” (CHB) 巻 208 (EAF + x): “敬宗 善 击 
球 , 千 是 陶 元 周 、 親 遂 良 、 直 士 旭 、 李 公定 、 石 定 害 以 球 工 得 見 便 殿 , 内 籍 官 微 院 或 教 坊 , 
PR GE FH ESR AE BY IB) KDE” 
击 鞠 对 抗 性 强 ， 场 面 颇 为 激烈 刺激 ， 踏 球 则 文雅 得 多 而 更 具 观 赏 性 。 表 演 者 往往 为 女 
艺人 ， 踏 球 时 或 伴 以 舞蹈 或 其 它 表 演 。 唐 。 王 沁 《 内 人 踢 球 赋 》:“ 球 不 离 足 ， 足 不 离 球 ， 
和 弄 金 盘 而 神仙 欲 下 ， 舞 宝剑 则 夷 狄 来 投 .”(《 全 唐 文 》 卷 356) RRT GRRR): 


KERR. WRF, AF )ORTLA, PRBS, ARARAT, 其 
妙 如 此 也 ， 


3、 氢 河 

ERREZE “BH”, 本 源 于 南方 民俗 ， 后 运用 于 训练 士兵 。 宋 。 王 说 《 唐 语 林 》 卷 5: 
“ 襄 汉 风俗 常 以 正 旦 望月 为 相 ， 传 楚 将 伐 吴 ， 以 为 教 战 。 梁 简 文 临 歼 部 ， 禁 之 而 不 能 绝 。” 
唐 代 ， 改 藏 缆 而 用 大 麻 拘 ， 唐 。 封 演 《 封 氏 闻 见 记 》:“( 绳 ) 长 四 五 十 丈 ， 两 头 分 击 小 索 
数 百 条 , HFA, OCA, MAAR, KEZ PIAA, BRO, E3 以 
HEA, REAM.” 

拔河 在 唐 代 宫廷 中 亦 颇 受 欢迎 ， 宋 * ER 《 唐 番 林 》 5 载 中 宗 曾 在 清明 节 组 织 皇 亲 
朝臣 在 梨园 球场 上 进行 拔河 比赛 ， 而 玄宗 更 组 织 干 余人 拔河 比赛 ， 场 面相 当 壮 观 ,“ 喧 呼 
动 地 ， 车 客 士 庶 观 者 莫不 震 骇 ” AREALE RIR) 时 人 广 为 传 掺 。 而 其 动机 ， 
则 不 仅 为 娱乐 ， 更 在 炫 泡 军 事实 力 , 《拔河 赋 》:“ 皇 帝 大 夸 胡 人 ， 以 八方 平 泰 ， 百 戏 繁 会 ， 
SHEFA, SAZIM, ZARATA, KERTI” “TEIRA. BARM. HA 
若 此 , 臣 国 其 亡 。” (SEX) #618) 

4、 竞 渡 。 

本 源 于 南方 民俗 ， 在 每 年 的 五 月 五 日 进行 ， 传 说 与 屈原 沉 江 有 关 ， 唐 。 刘 馈 《 隋 唐 喜 
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话 》 卷 下 :“ 俗 五 月 五 日 为 竞 疲 戏 ， 自 变 州 已 南 所 向 传 。 云 : 屈原 初 沉 江 之 时 ， 其 乡 人 乘 
舟 求 之 ， 意 急 而 争 前 后 ， 因 为 此 戏 。” 此 戏 在 唐 朝 亦 受 欢迎 ， 特 别 在 江淮 一 带 ， 经 常 在 端 
午 节 进 行 此 类 活动 ， 规 模 非 常 大 ， 如 杜 亚 为 淮南 节 度 使 时 ， 唐 。 卢 秘 《 逸 史 》:“ 端 午 日 ， 
盛 为 竞渡 之 戏 。 诸 州 征 伎 乐 ， 两 县 争 胜 负 。 彩 楼 看 棚 ， 照 耀 江 水 ， 数 十 年 未 之 有 也 。 凡 扬 
州 之 客 , FRR ARMS”. Re Ett (RBM) 5 “FMR”: “HUE RE, 
龙舟 锦 缆 之 戏 ， 费 金 寺 万”。 由 于 此 戏 的 普及 与 刺激 ， 当 时 人 甚至 借 此 赌博 。(《 全 唐 文 》 
HK 260 康 延 世 《对 竞渡 赌钱 判 》) 
唐 代 竞 渡 之 戏 不 仅 在 南方 民间 盛行 ， 宫 中 亦 常 常 举行 。 如 陈 子 昂 《 为 陈 御 史 上 奉 和 秋 
PURER) CAY 209. (ARB) 416 (BR): “(元 和 十 五 年 九 月 ) 辛 丑 ， 
合 乐于 鱼 藻 宫 ， 观 竞渡 ”《 旧 唐 书 》 卷 17 上 《文宗 上 》:“( 宝 历 二 年 五 月 ) RH, =H 
ZAMER”: 如 《 旧 唐 书 》 卷 20 上 《昭宗 》:“( 光 化 元 年 ) 六 月 已 率 ， 帝 幸 西溪 观音 渡 ” 
等 等 。 

5. FR. 

此 仗 于 汉 即 有 ， 即 《 汉 书 。 西域 传 》 所 谓 “ 都 上 户 ” (参见 李 奇 注 : “都 户 ， 体 轻 善 缘 者 
也 。”) 唐 代 亦 称 为 “ 寻 术 ”或 “ 戴 竿 ”。 唐 代 的 竿 技 水 平 非常 高 ， 特 点 之 一 乃 用 竿 非常 长 ， 
Be BOK (EH FF): “(CRED ERARE, RET, 太 常 所 戴 即 百 尺 余 , 
此 彼 一 出 , MERR, KREZ, RTH.” Be KE COR) 巻 6:“ 幽 州 人 着 交 
载 长 竿 高 七 十 扩 ， 自 擎 上 下 ， 有 女 十 三 ， 甚 端正 ， 于 竿 上 置 定 ， 跨 盘 独 立 ”。 其 二 、 午 上 
所 戴 之 物 重 且 多 ， 宋 。 钱 易 《 南 部 新 书 。 癸 》:“ 建 中 中 ， 戴 竿 三 原 妇 人 王 大 娘 ， 首 戴 二 十 
八 人 而 走 , ”其 三 、 午 上 进行 歌舞 表演 。 唐 。 苏 回 《 杜 阳 杂 编 》 ER. “ERE, K 
州 人 也 。 者 养女 五 人 ， 才 八 九 岁 ， 于 百 尽 特 上 ， 张 弓 弦 五 条 ， 令 五 女 各 居 一 条 之 ， 衣 五 色 
RK, TK, FE RMR) 曲 , RE, ETM. BNW ARO, ATHE 
炎 画 床 子 上 ， 念 诸 女 揭 踏 以 至 半空 ， 于 中 皆 执 五 彩 小 帜 床 子 。 大 者 始 一 尺 余 ， 俄 而 手足 齐 
Z, AZ (RFR). KERA, FEFE, BUER.” 

唐 代 襄 廷 竿 技 的 表演 机 构 主 要 是 教 坊 。 盛 唐 时 ， 教 坊 中 有 不 少 乐 人 精 善 此 伎 ， 如 王 大 
娘 ， 唐 。 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 》 卷 上 :“ 时 教 坊 有 王 大 娘 者 ， 善 戴 百 尽 笔 ， 竿 上 施 木 山 ， 状 
泳 洲 方丈 ， 令 小 儿 持 绛 节 出 入 于 其 间 ， 和 歌舞 不 辍 。” 此 外 如 范 汉 女 大 娘子 、 侯 氏 等 。( 参 见 
È: EDR (HHR 玄宗 曾 将 教 坊 中 的 竿 木 家 赐 给 范阳 府 ， 在 安史之乱 中 因 参 加 抗击 
叛 军 而 全 被 杀 。 唐 。 姚 汝 能 《 安 禄 山 事迹 》 卷 下 : 


ERAKRE RAM, SAM, HWM], BRERA, A-AA E 
ROTA, REKBRAR, ETE, AMMAR ELZH, AAH, 
RAR, MARAT ARR. TE, LEA, 


唐 代 竿 木 家 们 的 精彩 表演 ， 被 不 少 文学 家 写 如 作品 ， 如 柳 曾 诗 《 险 第 行 》 王建 许 《 导 
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樟 歌 》 BL (BER). EE CBRE), KES CL). BY (KEM) 等 。 
诸 作 将 竿 技 家 的 沉着 冷静 与 出 人 意料 、 观 众 们 的 担心 与 狂喜 描绘 得 淋漓 尽 致 。 

6. Hist. 

教 坊 中 技 。 如 (Bi) RRABAGLA, R—DIL “BB, TRUS, 
wiv, ATARPE. MAKE EL, 倒立 , SREF. AL, 垂 手 抱 竿 , 番 身 面 下 。” 

7, Bx. 

此 仪 原 为 宫 中 所 独 有 , 《 全 唐 文 》 巻 234 唐 ， 张 楚 金 《楼 下 观 强 伎 赋 》):“ 本 自 宫 中 之 
传 ， 名 为 索 上 之 戏 ”。 掖 庭 宫女 是 其 主要 的 表演 者 。 此 伎 表演 非常 惊险 刺激 ， 在 唐人 文章 
中 多 有 述 及 ， 唐 。 张 楚 金 《楼 下 观 绳 伎 赋 》: 


RETR, DEAZ, Thit, FRE. WAAN, TAAL, 
SAAR, EER, ENRZ, HAASAN, ENAZ, PAZAR, 
KAR RB. HR, AAPP, FRALLM, AREMHS, BO 
KE, MALAXA, RARA, TRIE, BRITFARHZST—AM, PAAR, 
SAE, MASSA, DERBI, ANARA, RARE, HIMM 
BY, ALARAM, 


唐 。 封 演 《 封 氏 闻 见 记 》 卷 第 5 亦 有 详尽 的 描绘 : 


若 先 引 长 绳 ， 两 端 属地 ， 埋 鹿 卢 以 系 之 。 鹿 卢 内 数 丈 ， 立 柱 以 起 绳 。 之 直 如 
弦 ， 然 后 妓女 以 绳 端 ， 贵 足 而 上 ， 往 来 修 忽 ， 望 之 如 仙 ， 有 中 路 相遇 ， 侧 身 而 过 
者 , REAM, MARR, AA SFE, RBRAR, ABO, WEE 
we, RHA, Betis, YARR, FRPRAD, AML. 


安史之乱 后 ， 此 伎 扩散 至 民间 ， 刘 言 史 《 观 绳 伎 潞 府 李 相公 席 上 作 》 记 载 了 当时 地 方 
府 县 作 些 伎 的 盛况 ， 从 “ 坐 中 还 有 沾 巾 者 ， 曾 见 先 皇 初 教 时 ”看 ， 表 演 者 不 少 原 为 宫廷 乐 
人 。 此 伎 在 军 中 亦 极 受 欢迎 ， 唐 。 封 演 《 封 民 闻 见 记 》 卷 第 5:“ 自 寇 氛 覆 荡 ， 伶 人 分 散 ， 
外 方 始 有 此 伎 ， 军 前 宴会 时 或 为 之 ”玄宗 卫士 胡 嘉 隐 作 有 《 绳 伎 赋 》 得 拜金 吾 仓 曹参 军 。 
(《 封 民 闻 见 记 》) 

8、 其 它 杂 技 。 

唐 代 散 乐 中 的 杂 伎 除 以 上 项 目 外 ， 还 有 水 妨 与 透 剑 门 伎 。 水 嬉 ， 唐 。 起 璃 《 因 话 录 》 
巻 6 《 羽 部 か 


AMEAPA, KEAR, HPNZ. LEER BAHE. IAK 
i, 吾 大村 上 不 和解 玉 , HANT, 正 学 水 面 , PEBR. LEKLMMH. KS 
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AVAREZ, AHR, $F LL, AMAA. ATOR, KHER, LH 
ASAP, RAM. RAWRKZ, TRARRE. 


Bah, AZAR, Be RR (AiR) 巻 6 CAR): 


KZA, 府中 役 眉 数 十 歩 , HAFA, MAAN ARZ. RAR) SB, 
ZFA, Divi, Tikit, SRS HAE. Mit, MADLSG. 


此 外 , CRATARSR) 中 “ 鼓 架 部 "、《 全 唐 文 》 巻 770 ER (BIA) SARA 
AL. EK AT). RAS, Be MEAR CA): FAIRA, 星 丸久 創出 花 高 。” 
iP ks (RAPRADRR), E PHA AIR. 

唐 代 散 乐 不 但 种 类 繁多 且 来 源 甚 广 ， 既 有 传统 ， 亦 有 新 创 ， 既 有 本 土 之 技 ， 亦 有 异域 
之 技 。 而 本 土 者 则 远 远 超过 外 域 ， 而 异域 之 技 传 入 中 土 ， 亦 多 入 乡 随 俗 ， 如 “合生 ”至 中 
国 ， 与 传统 “参军 ” 相 结合 ， 其 表演 者 加 入 汉人 ， 其 题材 则 取 中 土 故事 ， 杂 技 一 流 ， 中 唐 
以 后 ， 名 家 已 是 汉人 为 主 ， 亦 多 融入 华 乐 内 容 ， 如 竿 技 中 演 汲取 《 破 阵 乐 》， 而 难 与 华 风 
相合 者 ， 则 遭 嗣 禁 ， 如 高 宗 禁 止 怪异 幻术 。 因 此 ， 散 乐 中 外 域 技 在 唐 代 散 乐 中 并 没有 成 为 
主体 。 
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第 五 章 ”上 唐 代 宫 廷 音乐 文艺 的 个 案 研 究 
第 一 节 ，” 泌 寒 胡 戏 之 入 华 与 流 变 
一 、 滩 寒 胡 戏 之 入 华 


泌 寒 胡 戏 ， 亦 称 为 乞 寒 胡 戏 。 本 为 西域 民族 节令 性 歌舞 表演 。《 昌 唐 书 》 卷 198《 西 
Bi RE): “RABIRA RA, SAR. eve 人 多 嗜 酒 ， 好 歌舞 于 道路 。……… 以 十 二 月 为 
FÉ. eee 全 十 一 月 , RAR, WKAR, BARK.” CHEB) #221 F (RTF E 
国 》:“ 十 一 月 鼓舞 乞 寒 ， 以 水 交 泼 为 乐 .。” CRISS) 208: “SR, AAEE RE 
ZR. Shee AAR. DR. HB. Hk. SR. BR. RRAROUT—A, BR, & 
HEME, RFK M RA.” (CRIBS) 4142 CR AR): “RAR ORR, 
本 出 于 胡 中 西域 康 国 ， 十 一 月 鼓舞 乞 寒 ， 以 水 交 泌 为 乐 ， 武 后 末年 始 以 季冬 为 之 。” 

- 滩 寒 胡 戏 由 何方 传 入 中 国 ， 古 人 大 致 有 三 种 说 法 : 其 一 ， 西 域 说 。 唐 “。 杜 估 《 通 典 》 
卷 146《 乐 六 》: “ (ZR) 者 , 本 西国 外 著 之 朱 也 。” 其 二 , BR. Be BRE (— 
切 经 音义 》 卷 41 中 释 “ 苏 莫 遮 ” 云 : OURAN, BORA. ” ( 《 大 正蔵 ・ 中 
华 藏 》， 转 引 自 《汉文 佛经 中 的 音乐 史料 》。 按 : “ 苏 莫 遮 ” 与 滩 寒 胡 戏 之 关系 ， 见 下 文 。) 
《 续 一 切 经 音义 》 卷 1: “ RE’, Hah, An WAR’, EARE, Heese. ” 
( 同 前 ) K=, 康 国 说 。 主 要 见于 《新 唐 书 》、《 旧 唐 书 》、 元 ， 胡 三 省 《资料 通 鉴 音 释 》、 
元 ， 马 端 临 《文献 通 考 》 等 《参见 上 段 引 文 )。 由 此 可 见 ， 从 唐人 开始 ， 对 于 泌 寒 胡 戏 源 
于 西域 无 争议 〈 故 称 之 “ 胡 戏 ”)〉 ， 然 对 其 究竟 源 出 西域 何 地 ， 则 有 歧 说 。 其 原因 大 致 有 
二 : ~BREZMEBBRSREDARA, MA “BR”. ORR” “tl; —ARRARK 
并 非 在 唐 代 才 传 和 中国， 其 入 华 远 在 隋唐 之 前 ， 故 唐人 也 很 难 判断 泼 寒 胡 戏 最 初 是 由 哪 国 
传 入 的 。 

今 人 向 达 先 生 认 为 : “(CRAM 原本 出 于 伊 兰 ， 传 至 印度 以 及 龟 效 ; 中 国之 乞 寒 戏 
当 又 由 龟 兹 传 来 …… 大 致 俱 在 西域 康 、 安 诸 国 乐 部 所 常用 者 也 。”《〈《 唐 代 长 安 与 西域 文 
明 》 ) RZ, JE + KUL GRE) 曲 辞 五 首 : 


BBB 
涛 寒 胡 戏 所 歌 ， 其 和 声 云 “ 亿 岁 乐 ”。 
摩 遮 本 出 海 西 衣 ， 琉 璃 宝 服 紫 酸 胡 。 闻 道 皇 思 遍 宇宙 ， 来 时 歌 葡 助 欢 娱 。 
绣 装 帕 额 宝 花 冠 ， 砍 歌 骑 胜 借 人 看 。 自 能 激 水 成 了 明 气 ， 不 虑 今年 寒 不 寒 。 
腊月 凝 阴 积 帝 台 ， 豪 歌 击 鼓 送 寒 来 。 油 弗 取 得 天 河水 ， 将 添上 寿 万 年 杯 。 
寒气 宜人 最 可 怜 ， 故 将 寒 水 散 庭 前 。 惟 愿 圣 君 无 限 寿 ， 长 取 新 年 续 旧 年 。 
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昭 成 皇后 帝 家 亲 ， 和 荣 乐 诸 人 不 比 伦 。 往 日 箱 前 花 委 地 ， 今 年 雪 后 树 连 春 ， 
( 按 : 曲 鲜 每 首 末 均 有 “ 亿 岁 乐 ”三 字 和 声 。 省 录 。 ) 


诗 中 “ 摩 遮 本 出 海 西 衣 ”之 “ 海 西 ”， 两 汉 时 指 “ 大 秦 ”( 今 罗马 ， 参 见 《 辞 源 》“ 海 
西 ” 条 )， 唐 时 则 指 西域 少数 民族 地 区 ， 王 维 《 陇 头 吟 ?:“ 苏 武 才 为 典 属国 ， 节 旋 空 尽 海 
西 头 。”〈《 全 唐诗 》 卷 125) 张 说 《有 舞 马 干 秋 万 岁 乐府 词 。 其 二 》: “ 圣 皇 至 德 与 天 齐 ， 
天 马 来 仪 自 海 西 。”〈《 爹 唐诗 》 卷 87) 至 于 “来 时 歌舞 助 欢 娱 ” 的 “琉璃 宝 服 紫 器 胡 ”， 
ISAT REA ee. REZ PAA. AKL COREE) 曲 辞 , PON RE IRA “原本 
出 自 伊 兰 ， 传 至 印度 以 及 龟 效 ”之 结论 。 上 前 ， 泼 寒 胡 戏 的 原始 发 生地 、 其 最 初 传 入 中 士 
的 确切 始 源 国 ， 还 无 从 确定 ， 也 不 能 排除 从 鱼 兹 、 康 国 同时 传 入 的 可 能 性 ， 从 唐人 杜 佑 开 
始 ， 已 将 其 始 源 地 笼统 地 归于 西域 ， 故 目前 可 以 确定 的 是 BRT, RE 
西域 民族 的 冬季 节令 游戏 ， 后 传 入 中 国 。 

关于 滩 寒 胡 戏 传 入 中 国 的 最 早 时 间 ， 学 界 均 将 之 定 为 北周 的 大 象 元 年 (579 E) 其 说 的 
根本 依据 为 《 周 书 》 卷 7《 宣 帝 纪 》:“( 宣 帝 ) 御 正 武 歇 ， 集 百 官 及 宫 人 内 外 命 妇 ， 又 纵 胡 人 
乞 寒 ， 用 水 浇 沃 为 戏 乐 。” 而 事实 上 ， 此 戏 在 南朝 刘 宋 时 已 经 传 入 ,《 宋 书 》 卷 41《 后 妃 》: 


上 ( 宋 明宗 ) ZEAK, MARAA, NAKE. E (AKELE) UB 
ED, BAHET. RRE: “HSRRA, SHER, RAM?” GA: “AK 
之 事 ， 其 方 自 多 ， 岂 有 姑 姊 妹 集聚 ， 而 赢 妇 人 形体 ， 以 此 为 乐 ?外 舍 之 为 欢 适 ， 
实 与 此 不 同 也 。” 


类 似 的 记载 亦 见 《 魏 书 》 卷 97《 外 威 传 》: 


残 尝 宫 内 大 集 ， 而 裸 妇 人 观 之 ， 以 为 忻 笑 。 其 妻 王 氏 以 扁 部 面 ， 独 无 所 言 。 
RSA: SERRE, RAKK, 何 独 不 祝 ? ” EO: “为 乐 之 事 ， 其 方 自 多 ， 
岂 有 姑 姊 妹 集聚 ， 而 裸 妇 人 形体 ， 以 此 为 乐 ? 外 舍 之 为 怕 ， 适 与 此 不 同 .” 臣 大 
Z, BERL, 


ZEK “GE”, BN IE”, “Oh”, 外 威 也 ， 指 皇后 家 。 所 谓 “ 赢 妇 人 形体 ”云云 ， 
正 是 泼 寒 戏 “裸露 形体 ， 浇 灌 衢 路 ， 鼓 舞 跳跃 而 索 寒 也 ”的 一 大 特征 。 刘 宋 时 期 ， 南 北方 
民族 的 音乐 文化 交流 不 断 ， 宋 孝 武 时 ， 胡 伎 已 参 预 到 宫廷 音乐 活动 中 ， 致 有 “ 胡 伎 不 得 彩 
衣 ” 的 廷 令 〈《 宋 书 。 礼 。 五 》 北魏 拓 拔 者 则 遗 使 到 南方 借 乐 ,，《 宋 书 》 卷 38《 张 畅 传 》， 
“ALE RRO EGSR. BE. F, 笛 等 器 及 茶 子 。” 因 此 , RARM RARE, 
刀 是 其 时 南北 音乐 文化 交流 的 结果 之 一 。 从 一 百 多 年 后 北周 宫廷 中 尚 行 此 戏 看 , 刘 宋 以 后 ， 
泼 寒 胡 戏 已 成 为 宫廷 娱乐 中 的 一 个 传统 性 保留 项 目 。 
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二 、 唐 代 的 泼 寒 胡 戏 及 其 被 禁 


据 现 有 的 资料 ， 南 北朝 时 期 泼 寒 胡 戏 虽 已 传 入 中 土 ， 但 主要 行 于 宫廷 中 。 泼 寒 戏 成 为 
一 种 社会 习俗 ， 在 初 唐 以 后 一 一 《 旧 唐 书 》 卷 97《 张 说 传 》;“ 自 则 天 末年 ， 季 冬 为 泼 寒 胡 
戏 ， 中 宗 尝 御 楼 以 观 之 。”《 旧 唐 书 》 卷 7 《 中 宗 》: “( 景 去 二 年 ) 十 二 月 丁 未 ,， 作 泼 寒 胡 戏 。?” 
“( 景 龙 三 年 ) 十 二 月 乙 相 ， 令 诸 司 长 官 向 醴泉 坊 看 《 泼 胡 王 》 乞 寒 戏 。”“( 神 龙 元 年 十 一 
R) 己 丑 ， 徇 洛 城南 门 观 泼 寒 胡 戏 。”《 通 典 》 卷 第 146 CRA): “HAR, 外 著 所 出 , 
渐 渍 成 俗 ， 因 循 已 久 .” 可 见 其 流行 之 广 。 

由 于 历史 记载 的 缺乏 ， 我 们 已 无 法 具体 了 解 泼 寒 胡 戏 从 刘 宋 到 唐 初 这 一 百 多 年 中 传播 
的 轨迹 。 但 可 以 肯定 ， 其 形态 是 不 断 变化 的 。 将 文献 所 载 的 南北 朝 与 唐 代 的 泼 寒 戏 相 比较 ， 
其 变 主要 有 二 : 一 是 由 宫廷 之 戏 扩展 为 全 民 之 戏 ， 二 是 其 “ 戏 ” 在 南北 朝 时 并 没有 特定 的 
“We” , 更 元 “故事 ”, FEA “OKRA WOR” » FELL “SRT” o BCA R”, 
ZH, REE AAR BA, BA RE” SOMME” 区 分 的 (SMA ZRKAK 
况 可 为 参照 ) 大 众 性 “游戏 ”， 入 华 后 则 有 了 初步 的 “ 戏 者 ”与 “ 观 之 以 为 欢笑 ”的 “ 观 
众 ” 之 区 分 。 换 言 之 ， 入 华 后 的 泼 寒 戏 己 不 是 纯粹 的 “大 众 游戏 ”而 有 了 某 种 “表演 ”的 
意味 ， 虽 然 其 仍 保留 着 “大 众 游戏 ”的 痕迹 。 

唐 代 ， 泼 寒 胡 戏 “表演 ”的 成 分 大 大 加 强 ， 一 个 微妙 的 标志 是 以 “ 苏 莫 遮 ”代称 之 。 
HERO, FINA BREAKER 


re Ls EAR AERA, BEAR, 2H “HR”. Hah, SEH, 膳 
RGR, RR: 锦绣 夸 竞 ， 害 女工 也 ; PAH, GRRL, ARK, R 
也 ， 浑 脱 为 号 ， 非 美 名 也 。 安 可 以 礼 义 之 朝 ， 法 胡 虏 之 俗 ? 诗 云 : “KERR, 四方 
是 则 。” 非 先王 之 法 乐 而 示 则 于 四 方 ， 臣 所 未 论 。.《 书 . 洪 范 》 目 : GEN RS. ” 
何必 裸身 挥 水 ， 鼓 舞 衢 路 以 索 之 ! 
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由 此 可 见 ， 泼 寒 胡 戏 在 唐 代 又 被 称 为 “ 苏 莫 遮 ” (REE “COEUR” PRR”). 
“ 苏 莫 诞 ”， 胡 语 ， 其 意 谓 西域 地 区 的 一 种 帽子 。《 宋 史 。 外 国 六 。 高昌》: AARM 
帽 ， 谓 之 “ 苏 幕 训 ，。” 此 帽 用 羊皮 制 ， 外 涂 油 以 防水 ， 是 “ 泼 寒 戏 ”中 的 一 种 服饰 。 
唐 . 般若 译 《大 乘 理 趣 六 波 罗 密 经 》 卷 一 : “又 如 苏 莫 遮 帽 ， 履 人 面 首 ， 令 诸 有 情 儿 即 戏 
弄 ， 老 苏 英 迹 亦 复 如 是 。 从 一 城 邑 ， 至 一 城 忆 ， 一 切 众生 被 衰老 帽 ， 见 缘 戏 弄 ， 以 是 因缘 
老 为 大 苦 。”(《 大 正 藏 . PHS), 转 引 自 王 小 盾 、 何 剑 平 辑 《 汉 文 佛经 中 的 音乐 史料 》) 

以 具有 “ 戏 ” 之 “道具 ”色彩 的 “ 苏 莫 谈 ”代称 泌 寒 胡 戏 ， 看 似 细微 末节 ， 但 却 反 映 
了 人 们 对 “ 泌 寒 戏 ” 的 兴趣 点 从 “ 乞 寒 ” 到 “表演 ”的 某 种 转移 。 吕 元 素 之 所 云 一 一 “ 比 
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见 坊 邑 相 率 为 浑 脱 队 ， 骏 马 胡 服 ，…… RRS, SRB: BAR, REPRE: A 
压 竞 ， 害 女工 也 …… ”， 表 明 泼 寒 明 戏 表演 的 成 分 大 大 增强 ， 时 人 对 泼 寒 胡 戏 兴 趣 点 的 转 
移 ， 与 此 密切 相关 。 或 者 说 泼 寒 胡 戏 表 演 成 分 的 增强 与 人 们 兴趣 点 的 转移 ， 是 相辅相成 的 。 

吕 氏 所 言 的 “ 海 脱 队 ”， 为 舞 队 ， 从 “ 盏 阵势 也 ”`、“ 战 争 象 也 ”云云 ， 可 想见 其 表演 
规模 之 大 。 故 唐 代 的 泼 寒 胡 戏 名 义 上 的 “主题 ” 虽 仍然 是 “ 乞 寒 ” 也 还 保留 有 “泼水 ” 
的 游戏 ， 但 其 性 质 已 从 一 种 原始 的 大 众 游戏 转化 为 一 种 大 众 参 预 的 大 规模 组 合 性 歌舞 表 
演 ， 成 为 节令 性 的 大 型 观赏 性 表演 节目 ， 其 生存 空间 从 南北 朝 时 期 的 华 府 宫廷 扩展 为 “ 盛 
行 民 间 ”， 以 致 成 为 帝王 “ 观 风 ”看 “ 戏 ” 的 一 项 内 容 一 一 武后 末年 ， 中 宗 乘 楼 观 泼 寒 胡 

%W、 景 龙 三 年 令 诸 司 长 官 向 醴泉 坊 看 《 泼 胡 王 》 乞 寒 戏 、 李 隆基 为 皇 太 子 时 “ 微 行 观 此 戏 ” 
( 唐 - 韩 朝宗 《 谏 作 乞 寄 胡 戏 表 》)， 可 见 其 影响 何等 广泛 。 

但 即 在 泼 寒 胡 戏 于 民间 盛行 之 时 ， 士 夫 非 议 纷 起， 有 三 位 相继 卜 排斥 汰 寒 胡 戏 : 其 
一 是 上 文 提 及 的 县 令 吕 元 泰 ， 其 二 是 左 拾遗 韩 朝宗 ， 其 三 是 曾 亦 颇 赏 泼 寒 戏 的 中 书 令 张 说 
— ZAE RATER, RAMA, WARS BM) Ra. ARAB 
文 有 引 , PORRETERRAIE ( GAA) BR 146 CRA) “ORR” ) fk: (E 
会 要 》 卷 34《 杂 录 》 记 为 割 宗 景 云 三 年 ， 当 依 《 通 典 》) ， 要 义 为 以 下 数 句 ， 


SLOER, BMA, BAW, ATES, 作 事 不法 , AGAR. RE 
陛下 三 思 ， 筹 其 所 以 。 


一 一 《 谏 作 乞 案 胡 戏 表 》 《全 唐 文 》 卷 301 


张 说 上 政 的 时 间 为 先天 二 年 十 月 (GAR) KK 146 MRA) ORK”), RASH 
入 朝 祝 贺 ， 有 司 以 表演 泼 寒 胡 戏 接待 之 ， 张 说 卜 反对 而 论 及 泼 寒 胡 戏 : 


臣 闻 韩 宣 子 适 鲁 ， 见 周 礼 而 叹 ; 孔子 会 齐 ， 数 倡 优 之 罪 。 列 国 如 此 ， 况 大 朝 
P? OIERA, AAA, MARLE, TAAR RIRA, TTEA, 
HpAMALMHRLEAR? LERRA, AMR, IEIR, BRTN: F 
KAT, KEME. APAL, RRR, BEFAR, PMB, 

ーー (HB+) %97 GRY 


以 上 三 “ 今 之 乞 寒 ， 
WAE BAWA, RAE, PRTA, IDAR.” ” neva a ARZ 
俗 ? ”一 言 以 项 之 ; RFRA, SR ALZA” DERRE, TERK 
R AR “HEE”. REZ, BEH UPR”, 而 不 能 容许 “以 胡 化 华 ”。 如 此 有 关 国 
体 民 风 的 堂 党 理由， 玄宗 焉 能 不 纳 ? 于 是 便 有 了 《禁断 腊月 乞 寒 救 》: 
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救 : 腊月 乞 寒 ， 外 著 所 出 ， 渐 积 成 俗 ， 因 循 已 久 。 至 使 来 肥 衣 轻 ， 竞 铃 胡 服 。 
ーー (EKBAR) K 109 
(42: (BSR) 者 34 记 颁 诏 时 间 为 十 月 七 日 。“ 自 今 ”三 名 为:“ 自 今 已 后 ， 

无 问 著 汉 ， 即 宜 禁 断 .”《 通 典 》 卷 第 146《 乐 六 》 所 记 同 此 . ) 


自 此 ， 滩 寒 胡 戏 在 唐 代 消 声 匿 迹 。 
但 是 ， 泼 寒 胡 戏 的 若干 “表演 形式 ” 却 并 未 退出 历史 舞台 。 


=. BTR ARNE RNE 


AARU SCAT SERRARIA IE “RRR AK” 的 CARRE) RE, REARA 
南北 朝 时 期 简单 的 “泼水 ”之 戏 到 唐 代 已 成 一 种 大 型 的 综合 性 歌舞 ， 有 趣 的 是 : 与 此 同时 ， 
泼 寒 戏 发 源 地 一 一 西域 的 “ 苏 摩 遮 ”， 其 “ 戏 ” 的 形态 与 唐 “ 苏 摩 遮 ”是 一 致 的 。 唐 。 营 
琳 《 一 切 经 音义 》 卷 41: 


HRB, HAHAH, EA “A RW, HRALSCHA, EDA, 
此 国 ( 按 : 指 中 国 ) ER. AM. RAZE., ASH, REM, MHA 
面具 形状 ; 或 以 泥水 沾 酒 行人 ; RA RBA, RAAR 每 年 七 月 初 ， 公 行 此 
戏 ， 七 日 乃 停 。 土 俗 相传 云 : RARR, PEPFHEARKARZRE. 


( 注 : BR, RBA. CER. “所 《大藏 音义 》 一 百 卷 ， 起 贞 元 四 年 迄 元 和 
BR, 方 得 绝 笔 , 贮 其 本 于 西 明 藏 中 . ” 事 见 《 宋 高 僧 传 ERI ARAF RAE). ) 


这 一 段 话 ， 写 于 “禁断 ” 泼 寒 胡 戏 后 的 中 唐 ， 说 的 是 其 时 龟 兹 “ 苏 莫 遮 ” 之 情形 ， 但 
于 理解 唐 之 泼 寒 胡 戏 及 其 流 变 颇 有 帮助 ， 故 须 深 察 一 一 

其 一 ， 首 先 当 注意 的 是 ， BMRB “SORA” “RRR”, “AAT” REFE 
从 以 前 的 “十 一 月 ” 流 变 为 “七 月 初 ”。 这 一 改动 ， 意 味 颇 深 : 虽然 其 “ 戏 ” 仍 有 “以 泥 
水 活 酒 行人 ” , RECA RR” MARAEA EHE” BCU “BER” HK. RE 
明 清 《 挥 麻 录 》 记 太平 兴国 元 年 王 德 延 等 奉 使 高 昌 ， 猎 其 所 见 云 : “或 以 水 交 浚 为 戏 ， 谓 
之 压 阳 气 去 病 。”“ 压 阳 气 去 病 ” 者 ， 消 暑 气 也 。 是 知 宋 初 高 昌之 “ 滩 寒 戏 ” 也 改 在 夏 日 
行 之 而 成 为 “ 压 阳 戏 ”。 由 此 提出 的 问题 是 ， 唐 之 “ 泌 寒 ”与 西域 “ 压 阳 ”的 “ 苏 摩 遮 ” 
在 “ 戏 ” 之 形态 上 的 进展 , 是 唐 影响 胡 ? 还 是 胡 影 响 唐 ? 抑或 相互 无 影响 ? BERET WR 
寒 ” 古 俗 , 据 唐 当 时 的 声势 地 位 ， 可 能 性 大 的 应 是 前 者 。 唐 时 西域 庄 国 颇 遵 唐 令 ，“ 泌 寒 ” 
PUA “ER” , RTE RARER “ABM, 即 宜 禁断 ” NAR. 
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其 二 ， 惹 琳 谓 “ 苏 莫 庶 ”时 去 “此 ' 戏 ””， 然 又 日 “至 今夕 有 此 “ 曲 ，”， 并 将 “ 浑 
脱 、 大 面 、 拨 头 ” 等 比 为 同类 。 这 并 不 是 菇 琳 糊涂 ， 而 是 时 人 之 习惯 。 其 因 在 “ 浑 脱 、 大 
面 、 拨 头 ”等 等 均 有 乐曲 伴 之 ， 故 又 称 之 为 “ 曲 ”。 古 人 无 “严谨 ”的 “概念 ”意识 本 属 
平常 ， 不 独 想 琳 如 此 。 况 慧琳 乃 在 华 释 经 ， 当 遵循 华人 之 习惯 ， 故 慧琳 之 言 反映 了 唐人 的 
观念 ，“ 苏 摩 谈 ” 乃 是 “ 戏 ”、“ 曲 ”一 体 的 。“ 苏 摩 遮 ” 既 可 以 指 一 种 “ 戏 ”， 也 可 以 
指 一 种 “ 曲 ”，“ 苏 莫 天 ”名 义 下 的 “ 曲 ”， 乃 是 “ 泼 寒 胡 戏 ” 中 种 种 表演 之 乐曲 的 总 称 。 
营 琳 类 比 “ 苏 摩 庶 ”的 “ 浑 脱 ”、“ 大 面 ”、“ 拨 头 ”， 前 者 为 舞蹈 ， 乃 唐 “ 苏 摩 迹 ”之 
“ 戏 ” 中 的 项 目 之 一 ， 后 二 者 为 戏弄 ， 从 慧琳 语气 看 ， 唐 “ 苏 摩 遮 ”之 “ 戏 ” 中 亦 当 有 “ 戏 
弄 ” 一 项 。 舞 蹈 与 戏弄 的 音乐 自 有 不 同 ， 故 “ 苏 莫 遮 ”的 “ 曲 ” 亦 当 不 止 一 种 曲调 ， 更 不 
是 “一 个 ”曲子 。 

由 上 述 唐 代 泼 寒 胡 戏 形态 的 “组 合 性 ”所 决定 ， 开 元 所 禁 的 泼 寒 胡 戏 ， 乃 是 其 中 有 碍 
“ 盛 德 ”、“ 深 直 华 风 ” 的 “裸体 跳 足 ”、“ 乘 肥 衣 轻 ， 竞 铃 胡 服 ”。 而 其 乐曲 、 其 舞 
蹈 、 其 戏弄 之 “艺术 形式 ”， 只 要 不 碍 “ 盛 德 ”， 无 下 华 风 ， 则 当 不 在 被 禁 之 列 。 

事实 正 是 如 此 。 由 于 盛 唐 泼 寒 胡 戏 中 “ 深 天 华 风 ” 的 “裸体 跳 足 ”等 只 是 对 原始 形式 
的 保留 而 无 实质 意义 ， 在 形态 上 、 文 化 意义 上 与 “ 苏 摩 遮 ”名 义 下 的 “ 戏 ” 实 已 无 甚 关联 ， 
故 岁 时 性 的 滩 寒 胡 戏 一 禁 遂 止 ， 但 其 与 “ 泼 寒 ”无 关 的 “艺术 形式 ” 却 依然 流行 。 其 中 ， 
传播 、 应 用 最 广 的 乃 是 作为 一 类 音乐 总 称 的 ““ 苏 莫 遮 ， 曲 ”。 

ARRE th” 首 先 被 宮廷 系 署 中 不同 “Si” WER. 天宝 十 三 年, AK 
署 对 供奉 曲 及 诸 乐 调整 理 改名 , ORE” 也 在 其 中 一 一 南 吕 宫 水 调 【 苏 莫 遮 】】 仍 用 原名 ; 
ARREA [JAR], EZA FEl: SAZ AE] EAA BAA]. 
在 唐 . 崔 令 钦 《 教 坊 记 》 所 录 盛 唐 时 期 教 坊 表演 的 诸多 曲名 中 ,没有 【 苏 英 庶 】, 但 有 【 感 
皇 思 】， 唐 。 段 安 节 《乐府 杂 录 》 所 记 “ 能 黑 部 ”所 奏 乐 曲 中 ， 则 有 【万 宇 清 】， 而 “能 
轩 部 ” 属 雅 乐 系统 (参见 《乐府 杂 录 》) ， 可 见 “ 苏 莫 遮 ” 曲 既 为 宫廷 燕 乐 采用 ， 亦 为 雅 
乐 所 吸收 。 

““ 苏 莫 遗 ， 曲 ” 亦 为 民间 所 采用 ， 任 半 塘 先生 整理 编辑 的 《敦煌 歌 辞 总 编 》 录 有 数 
篇 一 一 


苏 莫 遮 [聪明 儿 ] 二 首 


聴 明 人 ル , RAM. ekz. PMH. SLFRELM, WEAK. 
勇猛 应 难 比 。 Beak, AES, ESHA, Abb i, AGRE ORE, 
ILA. MEHAR, 

聪明 儿 ， 无 不 会 。 只 为 红 鲜 、 未 变 归 沧海 。 几 度 龙 门 点 额 退 ， 所 有 红 波 ， 绿 
水 归 潭 再 。 HEH, BLM, FHS, RHA, HATZOWMK, 猛 
透 强 波 ， 直 向 青云 外 。 

ー- (KEKE ZH) [ 中 ] 页 644- 页 645 
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RRR [大 唐 五 台 曲 子 IAB (RA) 
第 一 
AES, PALI. ADA, CH SAH. Hoge, PARES, $ 
SRA. BAS, SKE, 西国 真 僧 ， 远 远 来 用 礼 。 瑞 彩 时 时 岩 下 起 ， 福 
FEED, DEF, 


第 四 
LPS, Bit, Bik, GRAAF. TAME ALE, RE SH, 似 
SR FER BRR, 金 沙 洋 。 泳 禄 千年 , DHOOM. AHERERAR, A 
色 祥 云 ， 一 日 三 回 现 ， 
-一 《敦煌 歌 荐 总 编 》[ 下 ] 页 1711- 页 1733 


感 皇 恩 [四海 清平 ] OH (RA) 


四 海天 下 及 诸 州 ， 辟 言 今 岁 永 无 已 。 长 图 欢 宣 在 高 楼 ， 环 海内 ， 束 手 愿 娄 投 ， 
KERIA. BMPR, HR, 本 呼 万 光司 千秋 。 PRL, RBS, (H 
—) 

FRAF ARE, REKEN. LAAMRAA. ASS. BILE 
wk. ARS EM. HPABR, FEY, GILERA. Wie, BF 
帝 寿 如 山 。( 其 四 ) 

-一 《敦煌 歌 荐 总 编 》[ 中 ] A 682- A 683 


由 上 可 见 ,“ 苏 莫 遮 ” 曲 在 民间 亦 有 流传 ， 并 为 佛 曲 所 采用 。 当 注意 者 尚 有 三 点 : 一, 
《聪明 儿 》、《 大 唐 五 台 曲 子 》 语 文体 式 一 致 , 《四 海 清 平 》 与 之 则 大 不 相同 ， 可 与 前 文 所 
述 “ 苏 莫 遮 ” 曲 并 非 专 指 一 个 曲调 相 参 证 。 二 ,【 感 皇 恩 】 曲 调 当 是 天 宝 太 乐团 改名 后 由 
宫廷 传 入 民间 ， 可 见 “ 雅 ””“ 俗 ”之 间 的 音乐 文化 之 交流 ， 本 是 双向 的 。 水 调 【 苏 幕 这 】 
后 成 訪 宋 文 人 週 週 ー, TAA (BERL [LEZIS] ARXA RARER 
一 例 。 三 ,【 苏 摩 遮 】 的 歌 辞 形式 乃 齐 、 杂 言 共存 。 张 说 作 于 开元 之 前 的 【 苏 摩 庶 】 歌 矢 
为 齐 言 ,【 感 皇 恩 】 必 作 于 天 宝 后 ， 乃 是 杂 言 。 说 明 胡 乐曲 调 本 也 是 可 与 齐 言 相合 的 ， 并 
非 “ 特 别 适 合 ” 配 合 杂 言 歌 辞 。 实 际 上 ， 唐 代 的 “曲子 辞 ”， 华 乐曲 调 近 百 分 之 九 十 ;与 
胡 乐 有 关 曲 调 只 约 百 分 之 十 ， 而 华 乐 歌 辞 杂 言 者 亦 远 多 于 胡 乐 。 我 们 不 能 将 徒 诗 一 体 大 多 
为 齐 言 的 现象 简单 转移 到 歌 辞 体 的 考察 中 ， 得 出 华 乐 只 适合 配 以 齐 言 歌 辞 之 结论 。 既 然 如 
此 ， 唐 代 杂 言 歌 辞 体 的 产生 ， 就 不 仅仅 是 “ 胡 乐 入 华 ” 所 能 解释 的 了 。 至 于 吴 慕 汀 《 词 名 
索引 。 苏 幕 遮 》 云 “ 张 说 《 燕 公 集 》 有 苏 幕 谈 七 言 绝句 ， 宋 词 盖 因 旧 曲 名 度 新 声 也 ” J) 
未 解 “ 苏 摩 遮 ” 乃 “ 一 类 ”曲调 的 总 名 ,并非 是 “一 个 ”曲调 ， 宋 之 【 苏 靡 迹 】 词 调 ， 未 
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见得 就 是 从 张 说 歌 辞 的 曲调 而 来 ,“ 宋 词 盖 因 旧 曲名 度 新 声 ” 之 推测 也 就 无 从 谈 起 了 。 

RARE RRNA MA BE PA “Ea”. 在 唐人 陈述 泼 寒 胡 戏 的 话语 中 “ 浑 
脱 ” 多 与 舞蹈 相 联 。《 上 有 旧 唐 书 。 儒学 下 。 郭 山 怪 传 》“ 景 龙 中 ， 黑 迁 国 子 司 业 。 时 中 宗 数 
引 近 臣 及 修文 学 士 ， 与 之 宴 集 ， 尝 令 各 效 佼 世 ， 以 为 笑 乐 。 工 部 尚书 张 锡 为 “ 谈 容 娘 舞 ”， 
HEAR Re AS CE’, 左 卫 将 军 张 治 舞 《黄麻 》， 左 金吾 卫 将 军 杜 元 下 诵 ‘婆罗门 咒 ”， 
SPAT Sa (SER), PREAC RAM “道士 上 章 '。” 此 处 之 “有 舞 “ 浑 脱 '”， 
显然 是 独舞 。 而 本 稿 前 引文 中 “ 比 见 都 邑 城市 相 率 为 浑 脱 队 ”的 “ 浑 脱 队 ” DER. 
宋代 宫廷 中 “ 队 舞 ”( 亦 称 “ 舞 队 ”) 中 的 “ 玉 免 浑 脱 队 ”( 见 《 宋 史 。 乐 十 七 。 教 坊 》)， 
当 是 其 一 脉 之 传 。 

“Fit” DAE, HAMA: 一 是 指 一 种 帽子 。《 新 唐 书 .五 行 一 ):“ 长 尉 长 孙 无 尽 
以 乌 羊 毛 为 浑 脱 千帆 ， 人 多 效 之 ， 谓 之 “ 赵 公 浑 脱 ' ”其 二 义 指 用 羊皮 所 做 的 皮 圳 ,《 宋 
E e PRS): “URIBE AE, MUP. 淫 脱 之 用 , BETEK, ECA, 
然后 须 之 。 ”“ 浑 脱 ” 何以 为 舞 名 ， 史 无 明 述 。 或 其 舞 者 多 戴 有 “ 浑 脱 ” 帽 ， 或 其 舞 者 挂 
ARRA “Bok”, 故 以 代 名 之 。 

海 脱 舞 的 具体 样 态 ， 史 无 确 载 ， 难 述 其 详 ， 但 有 别具一格 的 “ 胡 ” 味 则 可 肯定 。 同 时 
可 以 肯定 的 是 ,华人 吸收 之 定 非 原样 套用 ， 而 是 有 所 改易 、 有 所 创新 。 体 现 之 的 典型 之 例 
为 “ 剑 器 浑 脱 ” 剑 为 华 器 ， 剑 舞 乃 是 中 国 古老 的 传统 舞蹈 之 一 ， 故 “ 剑 器 浑 脱 ” 必 是 在 
传统 剑 有 舞 基 础 上 吸收 “ 浑 脱 ” 的 一 种 创新 。 唐 代 宫 廷 乐 妓 中 最 擅 此 舞 者 名 公孙 大 娘 ， 艺 名 
远 播 朝 里 ， 李 白 、 杜 甫 等 诗 中 有 所 提 及 。 其 有 不 少 弟子 ， 最 拿手 的 也 是 剑 器 舞 。( 参 见 前 
文 )。 盛 唐 以 后 ,“ 剑 器 舞 ” 乃 成 传统 舞蹈 与 “ 浑 脱 ”交融 之 剑 舞 的 特定 称谓 ， 在 民间 亦 颇 
GUT. (BERF BSG) ( 下 ) 录 有 曲子 辞 《 剑 器 》[ 上 秦王 ] 3 首 ,“ 第 三 ”为 一 


HEARR, AAAH. Atth, KEELAF. AERALA, RL 
EH. SIS 23 +>, 淫 脱 向 前 来 。 


所 谓 “ 排 备 白旗 舞 ， 先 自 有 曲 来 ” 说 明 “ 浑 脱 ” 舞 有 乐曲 伴 之 。 既 有 曲 ， 便 可 配 以 辞 ， 
上 录 歌 辞 当即 为 用 于 “ 剑 器 浑 陪 ”中 的 唱 辞 。 从 其 标 有 “第 一 人 “第 二 入 “第 三 ” 看， 是 
为 唐 代 大 曲 的 一 种 体制 〈 详 参见 任 半 塘 《 敦 煌 曲 初探 》 CHR) “RB? HE 
及 本 古 注 释 )。 唐 大 曲 是 集 乐 、 歌 、 舞 为 一 体 的 综合 性 表演 ， 正 适合 移植 既 可 独舞 、 亦 可 
队 舞 的 “ 浑 脱 ”， 吸 收 其 音乐 曲调 亦 属 自然 。 唐 。 姚 合 的 《 剑 器 词 》 三 首 〈《 全 唐诗 》 卷 
502) ， 据 其 题 ， 亦 当 是 用 于 剑 器 舞 中 的 歌 辞 : 


圣 朝 能 用 将 ， 破 敌 速 如 神 。 掩 剑 龙 缠 辟 ， 开 旗 火 满 身 。 
BPN, AMAL. AA XDA, MARA, 
ERRAK, FECA. ERAF, AIREA. 
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eR Beis, FARR AF, GAERA, WARM. 
RPTE, FEAR, RRBRAZ, BORK. 
RRRA, EREB., THAPR, GEBAA. 


“ 淫 脱 ” 舞 的 音 打 曲 週 赤丸 其 宅 歌 舞 吸収 , OEB LRM) BE 《 竿 木 淫 脱 》, R 
是 浑 脱 舞 与 杂技 的 结合 ， 或 是 以 浑 脱 曲 为 杂技 表演 的 音乐 伴奏 。 唐 。 南 卓 《 羯 鼓 录 》 记 有 
“ 浑 脱 ” 曲 用 作 【 酉 枝 】 的 解 曲 ( 较 大 型 乐章 中 的 一 个 相对 完整 的 乐 段 )。“ 酉 枝 ” 亦 为 胡 
舞 名 ， 其 所 用 音乐 曲调 亦 名 【 配 枝 】 为 健 舞曲 ， 后 在 唐 代 渐 扩展 为 大 曲 ,“ 浑 脱 ” 既 为 之 
“一 解 % 则 “ 浑 脱 ”之 音乐 曲调 乃 是 其 扩展 为 大 曲 的 音乐 素材 之 一 。 而 据 唐 。 崔 令 钦 《 教 
坊 记 》 所 列 “ 教 坊 大 曲 ” 中 有 【 醉 浑 脱 】 看 ,“ 浑 脱 ” 音 乐曲 调 在 唐 代 也 曾 以 自身 为 主体 
组 合 为 大 曲 。 所谓 大 曲 , 在 音乐 意义 上 是 多 乐 段 构成 的 大 型 乐章 , 在 表演 意义 上 是 组 合 乐 、 
歌 、 舞 的 大 型 综合 表演 。“ 浑 脱 ” 在 音乐 意义 上 也 不 是 单纯 的 一 个 曲调 ， 而 是 “ 苏 摩 遮 曲 ” 
中 用 于 浑 脱 舞 音 乐曲 调 的 总 名 ， 包 括 了 “ 浑 脱 舞 ” 所 用 的 全 部 音乐 、 曲 调 ， 故 具有 组 合 为 
大 曲 的 优越 条 件 。 惜 【 醉 浑 脱 】 唐 后 不 传 ,【 枉 枝 】 大 曲 虽 宋代 犹 存 ， 然 其 中 的 “ 浑 脱 ” 
之 解 失传 ， 宋 。 沈 括 《 梦 溪 笔 谈 。 乐 律 一 》 云 :“《 配 枝 》 旧 曲 ， 遍 数 极 多 ， 如 《 羯 鼓 录 》 
所 谓 《 浑 脱 》 解 之 类 ， 今 无 复 此 遍 。” 只 有 《 剑 器 》 大 曲 ， 至 宋代 尚 有 较 完整 的 保留 。 

除了 上 述 乐 、 歌 、 舞 之 外 ， 泼 寒 胡 戏 在 唐 代 之 流 变 的 一 端 尚 有 “ 戏 ” 

BARS R”, DEAR MZ “R”, 与 今 为 演 故 事 之 “戏剧 ”有 别 。 本 文 前 曾 
Be: 其 “ 戏 ” 在 西域 及 初 入 华 时 形态 甚 简 ， 不 过 “以 泼水 相 戏 乐 ” 而 已 ， 唐 时 则 其 中 当 
有 美 似 “KB”. RA” HRA. Gk: MAB RRRARPA “AM”. RA” MHE, 
是 乃 误解 慧琳 之 所 言 。 慧 琳 时 泼 寒 胡 戏 已 遭 “ 禁 断 ”.) FEE CERE) WIS AA, 
如 前 引 唐中宗 景 龙 三 年 “十 二 月 乙酉， 令 诸 司 长 官 向 醴泉 坊 看 《 泼 胡 王 》 乞 寒 戏 。” 此 戏 
由 宫廷 教 坊 演出 ， 戏 中 出 现 由 伎 人 妆 扮 的 “ 胡 王 ” BRE” CT, BRR, R 
与 露天 大 众 为 主体 的 浚 寒 “ 戏 ”性 质 大 不 相同 ， 显 然 已 是 具有 戏剧 意味 的 “戏弄 ”再 如 
张 说 的 《 苏 摩 遮 》 歌 辞 ,《 唐 戏弄 》 对 之 作 了 六 点 说 明 : (一 ) 此 亦 “ 御 前 ” 奏 伎 之 所 歌 ， 
非 民间 行乐 之 辞 。( 二 ) 演员 分 马上 、 马 下 两 部 ， 并 另 有 乐队 。 一 一 三 方面 联合 ， 皆 在 庭 
中 露天 演出 。( 三 ) BEERE, DAREA OD TAMEME, Ezk, WA 
场 中 ， 与 马上 之 歌舞 相应 。( 五 ) SADAR Ak A HR KEARAH KU 
HAR. K) 全 戏 之 主题 ， 乃 献 忠 祝寿 ， 永 庆 万 年 。 而 最 后 一 首 ， 显 然 是 为 庆贺 明 皇 追 
封 昭 成 皇后 (玄宗 生母 ， 为 武则天 所 害 。) 为 皇 太 后 事 ， 或 许 是 有 某 种 “情节 ”的 。 可 见 
“ 苏 摩 遮 ”之 “ 戏 ” 在 盛 唐 亦 为 宫廷 教 坊 吸收 而 改造 为 “戏弄 ”。 

在 民间 ， 若 前 文 所 引 敦 煌 歌 辞 《 苏 摩 遮 。 聪 明 儿 》， WRD AEE” 为 “一 个 词 调 
的 理解 ， 不 将 之 简单 地 视 作 “ 依 调 填词 ”而 以 “ 苏 摩 遮 ”之 “ 戏 ” 的 名 义理 解 之 ， 则 其 
辞 中 的 “聪明 儿 ” 未 尝 不 可 能 是 一 种 “戏弄 ”的 主角 。 

“ 苏 摩 遮 ” 中 的 “ 浑 脱 ”， 也 有 流 变 为 “戏弄 ”的 迹象 。 如 上 文 所 引 姚 合 的 《 剑 器 词 》， 


HEE: 唐 代 宫廷 音乐 文艺 研究 131 


AR “SHADE” B ERRAK, WERA’ “WETTE, SERA” FAF 
看 ， 颇 具 某 种 情节 意味 场面 ， 极 可 能 是 多 人 演出 的 歌舞 戏 。 宋 。 史 浩 《 邯 峰 真 隐 大 曲 》 中 - 
的 《 剑 舞 》 以 “项 庄 舞 剑 ^“ 李 、 杜 观 公孙 大 娘 剑 舞 ”两 个 故事 情节 为 主体 《参见 《全 宋 
词 》 页 1259 - 1260)， 是 为 一 种 典型 的 “大 曲 ” 体 歌舞 戏弄 ， 唐 代 剑 舞 当 是 其 传统 济源。 
因此 ， 滩 寒 胡 戏 与 中 华 本 土 歌舞 相 融 合 之 歌舞 、“ 戏 弄 ”， 在 宫廷 与 民间 均 有 流 衍 ， 成 为 唐 
以 后 “戏曲 ”产生 所 依托 的 历史 文化 基础 之 一 。 


综 上 所 述 泼 寒 衣 戏 之 入 华 与 流 变 ， 可 归结 为 三 点 要 义 : 

一 ， 泼 寒 胡 戏 之 入 华 时 间 为 南朝 刘 宋 时 期 ， 今 学 界定 论 之 “北周 ” 当 予 修正 。 这 一 修 
正 的 意义 在 于 : 现今 若干 论 着 叙述 隋唐 “ 燕 乐 ”形成 “在 北周 (或 日 “北朝 ') 胡 乐 入 华 
背景 下 ”云云 ， 与 历史 事实 不 尽 相 符 。 实 际 上 ， 胡 乐 〈 音 乐 、 舞 蹈 、 游 戏 ) 入 华 现象 不 仅 
南朝 有 之 ， 汉 代 刀 至 先秦 亦 有 之 〈 例 如 《 晋 书 》 载 西汉 李 延 年 “ 因 胡 声 ” 而 造 “ 新 声 二 十 
八 解 “;《 周 礼 》 中 的 “四 夷 之 乐 ” 等 )。 泼 寒 胡 戏 之 入 华 及 在 唐 代 的 流 变 说 明 : 以 华 乐 为 
主体 而 吸收 外 域 音 乐 是 中 华 “ 乐 ”文化 建构 一 以 贯 之 的 历史 传统 ， 隋 唐 “ 燕 乐 ”的 建构 用 
是 这 一 传统 的 延续 和 扩展 ， 而 不 是 隋唐 时 期 史无前例 的 独创 ， 因 此 ， 不 能 将 “ 胡 乐 入 华 ” 
视 为 隋唐 “ 燕 乐 ”建构 的 一 个 “独特 ”现象 和 “主导 ”性 历史 背景 。 

二 ， 泼 寒 胡 戏 之 入 华 与 流 变 说 明 ; 某 种 “ 胡 乐 ”入 华 ， 可 能 是 多 次 性 、 迭 加 性 的 。 刘 
宋 宫廷 中 的 “ 乞 寒 ”之 “ 戏 ”， 看 来 只 是 “ 胡 戏 ”局 部 的 引入 ,“ 戏 ”者 乃 是 宫女 。(“ 外 使 ” 
的 乞 寒 戏 是 什么 样子 ， 不 得 而 知 ) 而 到 北周 时 ， 富 廷 中 此 戏 乃 “ 纵 胡 人 为 之 ” 想必 比 刘 
宋 的 要 地 道 且 复杂 一 些 ， 但 从 史 载 的 简单 可 推 知 其 规模 、 影 响 均 不 会 太 大 。 然 至 唐 初 及 盛 
唐 ， 汉 寒 戏 已 成 组 合 性 大 规模 表演 ， 从 文献 看 ， 其 中 的 “ 浑 脱 ” 乃 新 增 入 的 项 目 ， 而 从 唐 
人 所 记 其 时 西域 的 泼 寒 戏 ,“ 浑 脱 ” 并 非 是 西域 泼 寒 戏 中 的 内 容 。 换 言 之 ， 是 唐人 将 另 一 
BE “BAER” —— “GER” Fe ORM” BRR RP. BRA “On” BRAK, (2 “tem” 
本 身 己 是 华人 所 创 之 “ 华 俗 ” 而 非 胡 乐 之 陈 规 。 这 一 现象 体现 了 华人 不 是 被 动 地 接受 胡 
乐 ， 而 是 以 主动 的 、 创 造 性 姿态 “ 重 塑 ” 胡 乐 的 ， 惜 此 一 点 往往 被 说 “ 胡 乐 入 华 ” 者 所 忽 
视 。 因 此 一 一 

三 ， 唐 代 胡 乐 颇 盛 ， 在 唐 代 的 音乐 文化 建构 中 ,“ 胡 乐 入 华 ” 具 有 重要 意义 ,但 泌 寒 胡 
戏 入 华 与 流 变 的 过 程 显示 了 这 样 一 个 事实 : 入 华 胡 乐 的 “ 流 变 ” 才 是 其 “入 华 ” 的 真正 含 
义 和 历 史 的 本 质 意义 所 在 。 倘 若 舍弃 “ 流 变 ”的 “过 程 ” 仅仅 静态 地 、 孤 立地 抓 住 “入 ” 
而 不 究 其 “ 变 ”， 将 凡是 与 “ 胡 乐 ”相关 的 一 切 均 视 为 “ 胡 乐 ” 或 仅仅 单 向 地 陈述 华 乐 受 
胡 乐 “推动 人 “影响 ”， 而 不 解 “ 胡 乐 入 华 ” 从 一 开始 便 是 华 乐 与 胡 乐 互动 的 双向 建构 。 
无 论 在 宫廷 还 是 民间 ， 入 华 之 胡 乐 所 以 能 够 生存 流传 ， 必 与 华 风 、 华 俗 、 华 艺 相合 相 融 ， 
没 寒 胡 戏 在 唐 代 的 被 禁 、“ 浑 脱 ”与 传统 剑 舞 的 结合 “ 苏 摩 遮 ” 曲 与 华语 不 同形 式 歌 辞 的 
结合 等 ， 都 显示 了 胡 乐 入 华 丰富 了 华 乐 的 构成 ， 而 胡 乐 的 最 终归 宿 乃 在 融入 华 乐 系统 ， 反 
之 则 被 “禁断 ” 实际 上 ， 比 “禁断 ”意味 更 深 的 还 有 “选择 ”与 “淘汰 ”。 胡 乐 入 华 ， 选 


132 扬州 大 学 博士 学 位 论文 

择 权 和 淘汰 权 在 华 不 在 胡 ， 这 是 研究 胡 乐 入 华 最 当 注 意 者 。 入 华 之 胡 乐 ， 亦 有 经 “选择”、 
“淘汰 ”而 不 入 华 乐 体系 者 一 一 如 从 汉 魏 六 朝 到 唐 代 不 断 入 华 的 外 域 佛 教 音乐 ， 除 极 小 部 
分 为 华 乐 吸收 外 , 绝 大 部 分 只 保留 在 佛教 自身 音乐 系统 中 , 主要 赖 华语 唱 经 之 “ 焚 响 和 “ 偶 
赞 ” 代 代 流 传 ， 而 没有 成 为 广 为 民 间 传 唱 的 “曲子 ”， 唐 代 佛 教 的 “ 变 文 ” 讲 唱 ， 必 以 僧 
人 为 之 ， 佛 教 歌曲 ， 反 多 借 本 华 曲调 唱 之 ， 敦 煌 歌 辞 中 的 佛 曲 ， 用 胡 乐 者 极 少 ， 大 多 数 乃 
“十 二 月 “五 更 寒 ” 等 本 华 民 歌曲 调 。 这 一 现象 ， 正 体现 了 华 风 、 华 俗 与 华 艺 传统 对 入 
华 胡 乐 的 某 种 “选择 ”与 “淘汰 ”， 与 泼 寒 胡 戏 之 入 华 与 流 变 恰 可 互补 印证 ， 胡 乐 入 华 的 
根本 意义 在 于 丰富 华 乐 的 建构 ， 有 日 隋唐 时 期 胡 乐 入 华 “ 改 变 ” 了 中 华 音乐 性 质 、 或 日 “ 推 
动 ”了 中 华 音乐 从 “旋律 简单 ”到 “曲折 繁复 ”的 “变革 ”、 或 日 唐 代 胡 乐风 靡 而 替代 华 
AMA LT, HR “RA” TRIAS RAS TR “RR”, 历史 既 无 这 样 的 事实 ， 
也 不 存在 产生 这 样 事实 的 “文化 逻辑 ”一 一 这 里 所 以 选择 一 个 胡 乐 入 华 之 例 描述 之 ， 根 本 
目的 即 在 阐明 胡 乐 入 华 的 基本 规律 和 历史 的 真实 意义 。 


第 二 节 唐 代 《 破 阵 乐 》 源 流 考 
一 、《 秦 王 破 阵 乐 》 初 入 宫廷 


《 破 阵 乐 》 是 唐 代 宫 廷 中 重要 的 乐曲 之 一 ， 来 源 于 唐 初 产生 于 民间 的 歌谣 《秦王 破 阵 
乐 》 关于 《秦王 破 阵 乐 》 产 生 的 时 间 及 原因 ， 史 料 大 致 有 两 种 说 法 ， 一 说 是 唐 太宗 任 秦 
ERM, ERNA, ARZA k. GEA) 巻 第 146 CRN) “ATER”: 太宗 为 秦王 时 ， 
征伐 四 方 ， 人 间 歌 谣 有 《秦王 破 阵 乐 》 之 曲 , (BSE) 巻 33 “WER”: KRR EE: 
KETER, RATER, HAAR, 与 此 相同 的 记载 还 有 《 提 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》 
及 宋 * 钱 易 《 南 部 新 书 * 己 》 等 。 唐 太宗 在 唐武德 元 年 封 为 秦王 ， 在 武 德 九 年 也 就 是 贞观 元 
FERRE. EERE SERER AURA, EER JERUK. KRUIE 
种 说 法 , 《秦王 破 阵 乐 》 所 产生 的 时 间 大 约 为 武 德 元 年 至 武 德 九 年 之 间 。 

另 一 种 说 法 更 为 具体 , 即 认为 是 此 曲 是 军队 在 唐 太 宗 任 秦王 时 战胜 刘 武 周 时 所 作 之 乐 。 
唐 * 応 錬 (MBB) SP: 太宗 之 平 刘 武 周 ， 河 东 士 度 歌舞 于 道 ， 军 人 相 与 为 《秦王 破 
阵 乐 》 之 曲 ， 后 编 乐 府 云 ; 《新 唐 书 》 卷 21 《 礼 乐 十 一 》 亦 有 :“ 太 宗 为 秦王 ， 破 刘 武 周 ， 
军 中 相 与 作 《 秦 王 破 阵 乐 》 曲 ” 元 * 胡 三 省 注 《 资 治 通 鉴 》 卷 192《 唐 纪 八 》“ 高 祖 武 德 
九 年 一 一 太宗 贞观 元 年 ”中 “ 丁 交 ， 上 宴 群 下 ， 奏 《秦王 破 阵 乐 》” 亦 持 此 说 ，“ 太 宗 为 
秦王 ， 破 刘 武 周 ， 军 中 相 与 作 《 秦 王 破 阵 乐曲 》。” 唐 太宗 平定 刘 武 周 具 体 时 间 为 武 德 三 
年 ， 故 持 此 种 说 法 者 ， 即 认为 此 曲 产生 在 武 德 三 年 左右 ， 为 河东 军营 之 曲 。 

据 现存 史料 ， 以 上 两 种 说 法 很 难 进行 取舍 。 但 从 这 两 种 说 法 来 看 ， 其 存在 着 相似 性 ， 
即 都 将 此 曲 的 产生 时 间 限 定 在 武 德 年 间 太 宗 为 秦王 时 ， 都 认为 其 起 于 民间 。 故 就 《秦王 破 
阵 乐 》 本 身 的 音乐 性 质 而 言 ， 应 为 民间 的 俗 乐 。 
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它 能 够 进入 宫廷 ， 是 因为 它 歌 据 了 太宗 的 丰功伟绩 , 《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》: 


丰 观 元 年 ， 宴 群 臣 ， 始 奏 《 秦 王 破 阵 乐 》 之 曲 。 太 宗 谓 侍 臣 目 : REAR, 
屡 有 征讨 ， 世 间 遂 有 此 乐 ， 岂 意 今 日 登 于 雅 乐 。 然 其 发 扬 踏 厉 ， 虽 异 文 容 ， 功 业 
由 之 ， 致 有 今日 ， 所 以 被 于 乐章 ， 示 不 忘 本 也 。 


二 、《 破 阵 乐 》 在 宫廷 中 的 发 展 


《 破 阵 乐 》 作 为 唐 初 重要 的 雅 乐 之 一 ， 其 深 受 帝王 的 喜爱 ， 终 唐 一 代 ， 其 在 宫廷 几乎 
都 没有 中 断 过 。 它 在 宫廷 的 发 展 大 致 可 分 为 这 样 几 个 阶段 : 太宗 时 期 、 高 宗 时 期 、 玄 宗 时 
期 、 中 晚 唐 时 期 等 。 

1、 太 宗 时 期 

此 曲 在 太宗 登基 后 便 进 入 了 宫廷 ,在 宴会 上 表演 。 关 于 它 最 早 在 宫廷 表演 的 时 间 ,《 唐 
会 要 》 巻 33“ 破 阵 乐 ”、《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》、《 资 治 通 鉴 》 卷 192《 唐 纪 八 》“ 高 
祖 武 德 九 年 一 一 太宗 贞观 元 年 ”等 史料 所 载 相似 ， 都 为 “贞观 元 年 ”。 

唐 太 宗 首 先 对 此 曲 进行 了 改造 ， 一 些 朝臣 与 太 常 寺 乐 人 随后 对 之 进行 了 近 一 步 的 改 
造 。 唐 太宗 是 在 贞观 七 年 制定 《 破 阵 乐舞 图 》， 并 下 令 起 居 郎 如 才 依 图 教 乐 人 。( 参 见 《 唐 
会 要 》 卷 33“ 破 阵 乐 ">、《 旧 唐 书 》 卷 3《 太 宗 下 了》、《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》、《 新 唐 书 》 
卷 21《 礼 乐 十 一 》) 至 于 此 舞 所 用 之 乐 工 ,《 唐 会 要 》 卷 33“ 破 阵 乐 ” 与 《 旧 唐 书 》 卷 28 
《音乐 一 》 等 均 载 为 一 百 二 十 人 , 但 是 《新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 一 》 却 载 为 一 百 二 十 八 人 ， 
后 来 元 人 胡 三 省 在 注 《 资 治 通 鉴 》 卷 194《 唐 纪 十 》“ 太宗 贞观 六 年 ”中 “ 春 ， 正 月 ， 更 名 
《 破 阵 乐 》 日 《七 德 舞 》” 时 亦 载 乐 工 为 一 百 二 十 八 人 ， 可 能 是 引用 的 《新 唐 书 》 资 料 。 
从 《 唐 会 要 》 与 《 旧 唐 书 》 的 记载 来 看 , 《新 唐 书 》 的 记载 可 能 有 误 。 后 来 ， 唐 太宗 又 令 
朝臣 如 魏征 、 虞 世 南 、 褚 亮 、 李 百 药 等 对 此 曲 的 歌 辞 进行 更 改 。 甚 至 还 将 曲名 改 为 《七 德 
ge), 从 而 与 《 九 功 舞 》《 上 元 舞 》 一 起 成 为 唐 代 自 创 的 三 大 宫廷 雅 舞 之 一 ， 深 受 重视 。 

唐 太 宗 等 人 对 它 的 改造 过 程 即 是 此 曲 的 不 断 雅 化 的 过 程 。 从 此 ， 此 曲 从 民间 俗 乐 进 入 
到 宫廷 雅 乐 系统 中 ， 成 为 宫廷 雅 乐 的 重要 乐曲 。 

在 太宗 时 期 , 此 曲 在 宫廷 深 受 欢迎 。 关 于 它 的 表演 ， 史 料 记 载 大 致 有 三 条 ， 其 一 ,《 旧 
唐 书 》 卷 25《 礼 仪 五 ):“( 贞 观 十 三 年 正月 ) 庚 子 ， 会 群 臣 ， 奏 《 功 成 庆 善 》 及 《 破 阵 》 
之 乐 。” 其 二 , 《新 唐 书 》 卷 217 F (ESF): (贞观 十 六 年 ， 太 宗 ) 许 以 新 兴 公主 下 嫁 ， 
召 突 利 失 大 享 ， 群 臣 侍 ， 陈 宝 器 ， 奏 《 庆 善 》、《 破 阵 》 盛 乐 及 十 部 伎 ， 突 利 失 顿 首 上 千 万 
岁 寿 。” 而 从 《新 唐 书 》 卷 97《 魏 征 》 的 记载 来 看 ,“ 故 〈 魏 ) ERE, Z RE). (Re 
F) WADA, E RFR) MENEK FAMA.” 可 见 它 主要 用 于 寞 享 
群 臣 及 外 国 使 臣 等 正式 场合 。 

从 太宗 对 它 的 改造 来 看 , 《 破 阵 乐 》 是 融 歌 、 舞 与 器 乐 表演 的 大 型 音乐 篇 章 ， 表 演 的 
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规模 相当 宏大 。 但 是 其 除了 整 章 进行 表演 外 ， 还 被 节选 到 十 部 伎 中 ， 成 为 《 燕 乐 伎 》 的 内 
容 之 一 。 十 部 佼 成 立 于 贞观 十 六 年 ， 用 于 朝廷 宴 享 ,《 唐 六 典 》 卷 第 14 KEM: “AK 
燕 会 ， 则 设 十 部 伎 于 庭 ， 以 备 华 夷 。” 在 十 部 伎 中 , GRR) ETEK, 其 由 (Bx) 之 
Fe. (RE) ZH. (WER) 之 舞 及 《 承 天 》 构 成 。 从 《 唐 六 典 》 卷 14“ 太 常 寺 ” 対 《 燕 
乐 伎 》 所 用 的 器 乐 、 歌 工 等 情况 所 作 的 注 来 看 ， 其 中 总 体 规模 较 之 太宗 时 的 《 破 阵 乐 》 实 
AEM, “BB. FH, WS. A. BMA. MEE, KEE, NEE, KG. p 
Rak. RA. KÆ, MEL KE, RI KEA, BR ME EAR RR, 
歌 二 人 , PR. ER. B BR, NAZA.” 

2、 高 宗 时 期 

在 此 阶段 ， 有 许多 举措 与 《 破 阵 乐 》 有 关 。 首 先 ， 高 宗 因 不 忍 观看 此 乐 而 在 永 徽 二 年 
禁止 它 在 朝 会 的 表演 。《 旧 唐 书 》 卷 4《 高 宗 上 》:“ 永 徽 二 年 十 一 月 ， 高 宗 亲 礼 南郊 ， 黄 门 
侍郎 宇文 节奏 言 : KIM, HARARE, RRE, WLR. LAE: 《 破 阵 乐舞 》 者 ， 
情 不忍 現 , AABRAR. SH, BRAZ.” (SSE) £33 “RR” MRSS, 

其 次 ， 永 徽 七 年 即 显 庆 元 年 ， 此 曲 进行 了 更 名 ， 由 《了 破 阵 乐 舞 》 变 为 《神功 破 阵 乐 )。 
《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》:“ 显 庆 元 年 正月 ， 改 《 破 阵 乐舞 》 为 《神功 破 阵 乐 》。 ”既然 永 
徽 二 年 禁止 《 破 阵 乐 》 的 表演 ， 此 处 却 又 出 现 改 名 的 现象 ， 这 看 起 来 似乎 很 矛盾 。 其 实 ， 
此 处 的 《神功 破 阵 乐 》 并 非 等 同 于 太宗 时 的 《 破 阵 乐 》， 其 在 规模 上 要 小 得 多 , 《 通 典 》 巻 
第 147《 乐 七 ?》“ 郊 庙 宫 悬 备 舞 议 ” 


大 唐 鹿 德 二 年 十 月 ， 启 日 : “…… 其 部 庙 享 宣 等 所 奏 宫 悬 ， 文 姓 用 《 功 成 庆 
X) 2K, FRAP, RRM. ETM; HAKATA GRRE) AR, 
SRP RR, HRAZATASP. ARHRAR, HEH. BF. KF, F 
BAN, SHPSTESCA, AERA-EKF, RAK.” 


再 次 ， 仪 凤 二 年 ， 太 常 少 卿 韦 万 石 等 对 包括 《神功 破 阵 乐 》 在 内 的 三 大 舞曲 的 长 度 、 
表演 次 序 及 表演 场合 等 方面 进行 了 讨论 。 其 建议 在 表演 《神功 破 阵 乐 》 与 《 庆 善 乐 》 二 舞 
之 日 ， 应 该 先 表 演 《 神 功 破 阵 乐 》， 并 且 对 三 舞曲 的 长 度 进 行 更 改 使 其 与 仪 礼 的 长 度 吻 合 。 
高 宗 时 所 定 的 三 大 舞 在 武则天 执政 时 不 再 表演 ,《 旧 唐 书 》 卷 29《 音 乐 二 》 “《 破 降 》、《 上 
Ju). (R#) =, HARM, ALAR, WER. A RE) ARR, az 《 七 徳 》 
(RE) AXE, 2 《 九 功 》。 自 武 后 称 制 , REA, KUZAA” HBB) 
巻 21《 礼 乐 十 一 》: “ 武 后 明 唐 太 店 。《 七 徳 》、《 九 功 》 之 舞 皆 亡 , ERF. BRAM 
XE RAND.” 

M 《 通 典 》 若 第 147《 乐 七 》“ 郊 庙 宫 悬 备 舞 议 ”所 载 之 内 容 ， 亦 可 判断 出 坐 立 二 部 佼 
成 立 及 《 破 阵 乐 》 被 列 入 其 中 的 大 致 时 间 。 在 唐 高 祖 与 太宗 时 ， 只 有 九 部 仗 与 十 部 佼 的 记 
载 ， 尚 末 出 现 坐 立 二 部 伎 。 在 《 通 典 》 卷 第 146《 乐 六 》“ 坐 立 部 伎 ” 的 注 中 论 及 到 坐 立 二 
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部 伎 的 状況 , “ 自 武 太后 、 中 宗 之 代 , AREAS, MOM”, (IBD) & 29 《 音 
RDO) 5 (ESE) 巻 33 “RK” ARAR, 三 者 黒 没有 疹 及 党 立 二 部 伎 的 具体 成立 
时 间 ， 但 说 明 在 武则天 执政 之 时 已 有 二 部 伎 ; 但 是 在 《新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》 在 论 及 
玄宗 所 制 之 乐 时 ， 有 “又 分 乐 为 二 部 : 堂 下 立 奏 , 週 之 立 部 伎 , 堂上 学 奏 , ECM”, 
似乎 又 认为 坐 立 二 部 伎 的 设立 是 在 玄宗 之 时 ， 这 四 则 材料 在 坐 立 二 部 伎 的 设立 上 便 出 现 了 
DE. 从 高 宗 时 太 常 少 卿 韦 万 石 所 上 的 奏章 来 看 , 其 指出 《神功 破 阵 乐 》 源 于 立 部 伎 中 《 破 
阵 乐 》， 不 同 之 处 在 于 从 立 部 伎 中 的 《 破 阵 乐 》 的 五 十 二 遍 减 至 《神功 破 阵 乐 》 的 二 遍 。 
故 其 坐 立 二 部 伎 的 成 立时 间 应 在 《神功 破 阵 乐 》 出 现 之 前 。 而 从 上 面 引 文 来 看 , 《神功 破 
阵 乐 》 正 式 确立 是 在 高 宗 麟 德 二 年 ， 因 此 ， 坐 立 二 部 伎 的 设立 应 该 在 这 之 前 ， 故 其 成 立 的 
时 间 应 该 约 在 高 宗 登 基 后 至 刨 德 二 年 之 前 。 这 样 , 《 破 阵 乐 》 被 列 入 到 立 部 伎 亦 在 此 阶段 。 

在 高 款 水 淳 元 年 , RAL A ( 真 ) 还 对 观看 《神功 破 阵 乐 》 与 《 功 成 庆 善 舞 》 
二 舞 的 方式 进行 了 建议 ， 即 认为 帝王 站 着 观看 不 合式 ， 此 建议 得 到 了 朝廷 的 认可 。( 参 见 
(BEE) & 33 RER”, HBB) B21 HLR+—). (HAH) K 129 (KFA) FZ) 

最 后 ， 关 于 《 破 阵 乐 》 的 复 演 。 从 以 上 分 析 可 知 ， 高 宗 于 永 徽 二 年 下 令 禁 止 《 破 阵 乐 》 
的 表演 ， 此 时 《 破 阵 乐 》 巡 属于 立 部 伎 。 但 是 到 了 仪 凤 三 年 ， 在 太 常 少 卿 韦 万 石 的 建议 下 
又 使 其 复 演 。( 参 见 《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》、《 唐 会 要 》 卷 33“ 破 阵 乐 ") 从 永 徽 二 年 
的 被 禁 到 仪 凤 三 年 的 复 演 ， 此 间 几 乎 被 停 演 三 十 年 。 这 样 一 旦 恢复 表演 ， 其 表演 的 规模 及 
艺术 性 而 言 较 之 唐 初 可 以 会 有 所 减弱 。 

习 外 ， 高 宗 还 根据 《 破 阵 乐 》 而 制定 了 《大 定 乐 》， 丸 属于 立 部 伎 ,《 通 典 》 卷 146 CK 
K) BRE”: (KER) ARAE, HA WER) SAAHA, EEX, 
FR. KS “AAIR”, 以 象 平 辽东 而 边 阳 大 定 也 。 

3、 玄 宗 时 期 

首先 ， 在 太 常 寺 的 太 乐 署 所 载 乐曲 中 出 现 多 种 宫调 的 《 破 阵 乐 》。 如 《 唐 会 要 》 卷 33 
“ 诸 乐 ” 载 天 宝 十 三 载 七 月 十 日 ， 太 乐 署 所 修 供奉 曲名 中 有 太 蔬 商 ， 时 号 大 食 调 的 《 破 阵 
‘A 有 林 钟 商 ， 时 号 小 食 调 的 《 破 阵 乐 》、 有 黄 钟 商 ， 时 号 越 调 的 《 破 阵 乐 )、 有 中 吕 商 ， 
时 号 双 调 的 《 破 阵 乐 》、 有 南 吕 商 ， 时 号 水 调 的 《 破 阵 乐 》 等 。 

其 次 ,《 破 阵 乐 》 既 在 多 种 场合 下 表演 ， 演 出 者 除了 太 常 寺中 的 乐 工 LAERTE 
k, (HEB) 巻 28 《 音 朱 一 》: 令 宫女 数 百 人 自 帷 出 击 雷 鼓 ， 为 《 破 阵 乐 》 (AER), 
《上 元 乐 》， 虽 太 常 积 习 ， 皆 不 如 其 妙 也 。( 注 : 《新 唐 书 》21《 礼 乐 十 二 》 载 富 人 所 表演 
的 为 《小 破 阵 乐 》) 其 演出 的 机 构 除 了 太 常 寺 的 雅 乐 与 立 部 伎 之 外 ， 还 出 现 了 教 坊 与 梨园 。 
唐 * 崔 令 钦 《 教 坊 记 》 所 列 的 教 坊 曲 名 中 有 《 破 阵 乐 》， 并 且 注 日 “贞观 时 制 ”， 可 能 上 述 
《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》 中 表演 此 曲 的 宫女 为 教 坊 乐 妓 。 

同时 ， 在 《 破 阵 乐 》 的 基础 上 还 产生 了 新 的 曲目 ， 如 《新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 二 》 载 
玄宗 在 《 破 阵 乐 》 的 基础 上 创作 《小 破 阵 乐 》， 其 曲 成 为 太 常 坐 部 伎 六 大 曲目 之 一 ,在 《 教 
坊 记 》 的 曲名 中 出 现 《 破 阵子 》 《小 秦王 》 等 。 
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另外 ， 在 《新 唐 书 》 卷 194 中 《 卓 行 》 还 载 元 德 秀 还 对 《 破 阵 乐 》 的 则 辞 进行 了 改 
订 ,“ 德 秀 以 为 王者 作乐 崇 德 ， 天 人 之 极致 ， 而 辞 章 不 称 ， 是 无 乐 也 ， 于 是 作 《 破 阵 乐 》 
RUIA A.” 惜 今 不 存 。 

4、 中 了 晚 唐 时 期 

《 破 阵 乐 》 在 宫廷 中 仍 有 演出 。《 旧 唐 书 》 卷 13 (ERF): CATA) 二 月 王子 
H. RF, 上 御 麟 徳 殿 , SURG, 初 奏 MER), BRAM, KEPKA 
人 列 干 庭 。 面 且 其 除 独立 表 演 以 外 , BSRRABARR, Be HS CHARS: 


上 降 日 ， 大 张 音乐 ， 集 天 下 百 戏 于 殿 前 。 时 有 妓女 石 贿 ， 本 幽 州 人 人 也。 至 养 
女 五 人 ， 才 八 九 岁 ， 于 百 尺 竿 上 ， 张 纪 弦 五 条 ， 令 五 女 各 居 一 条 之 ， 衣 五 色 衣 ， 
Psy, A CRE) h, WREE, Ab Powe. 


此 处 的 《 破 阵 乐 》 在 规模 及 表演 风格 上 应 该 与 唐 初 的 《 破 阵 乐 》 不 同 。 到 了 文宗 时 ， 
此 曲 还 成 为 太 常 寺 鼓 吹 署 饶 吹 部 中 的 四 大 凯 乐 之 一 〈 参 见 《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一 》《 唐 
会 要 》 卷 33“ 凯 乐 >、《 新 唐 书 》 卷 23 下 《 仪 卫 下 》 等 ) 并 且 还 成 为 宫廷 《 龟 兹 部 》 中 的 
表演 曲目 之 一 ， 唐 。 段 安 节 《乐府 杂 录 》， 


Swe: RABE. BG. A TER HBR. BER. RA ADH 
子 》, BLM, AREE. -MTATA RA A, RER, WARF, 
EZ “HPT ER”, A CK) b. CREAR) WAH, 素 王 所 制 。 HAR 
画 甲 ， 执 旗 施 ;外 薄 镇 春 冬 稿 军 亦 三 此 曲 ， 兼 马 军 入 场 ， 尤 其 壮观 也 。《 万 斯 年 
曲 》， 是 朱 崖 李 太 尉 进 此 曲名 ， 即 《天 仙子 》 是 也 。 


三 、《 破 阵 乐 》 在 域外 与 民间 的 流 衍 


《 破 阵 乐 》 源 于 《秦王 破 阵 乐 )》， 在 唐 初 进入 宫廷 ， 从 而 成 为 宫廷 中 重要 的 曲目 。 唐 
代 关 于 其 在 域外 传播 的 记载 大 致 有 三 则 ， 其 一 为 玄 交会 见 戒 日 王 时 ， 戒 日 王 日 : 


尝 闻 摩 启 至 那 国 有 秦王 天 子 ， 少 而 灵 鉴 ， 长 而 神武 。 普 先 代 丧 乱 ， 率 土 分 崩 ， 
ALE, AEBS, MRLATE MLS, HKAR, RHR, 平定 海 内 , 
LAER, ERLA, IAA, KHE. REARS A, AR ERER). 
HARR, THAR., BEL, RAZI? KERA, CER? ” 

ーー KAERA) Rit) AA 5 (ASAD 


ROAZELWEFIN, WEST: 
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AA! 莫 法 好 学 ， 顾 身 若 浮 ， 踊 越 重 险 ， 远 游 异域 ， 斯 则 王 化 所 由 ， 国 风尚 
学 . 今 印度 诸 国 多 有 歌颂 摩 记 至 那 国 《秦王 破 阵 》 者 , AZA, EKER? ” 
日 :| “ 然 ， 此 歌 者 ， 美 我 君 之 德 也 。 

一 一 以 大 唐 西 域 记 〉 校 注 》 着 第 10《 迦 摩 缕 波 国 》 


其 三 ， 见 载 于 《新 唐 书 》 卷 216 F OET): 


( 长 庆 二 年 ) 唐 使 者 始 至 ,给 事 中 论 悉 答 热 来 议 盟 ， 大 享 于 牙 右 , 饭 举 酒 行 ， 
与 华 制 骆 等 ， 乐 奏 (CREME) BW, LA CRM). CARD. (RE). 杂 曲 ， 百 
KEP RA, 


这 三 则 资料 都 称 传播 之 曲 为 《秦王 破 阵 乐 》。 有 些 学 者 因为 《 破 阵 乐 》 来 源 于 《秦王 破 阵 
乐 )》， 便 认为 这 里 的 《秦王 破 阵 乐 》 就 是 《 破 阵 乐 》， 因 此 将 这 三 则 材料 视 为 《 破 阵 乐 》 在 
外 域 传播 的 记载 。 其 实 不 然 。 

《 破 阵 乐 》 作 为 宫廷 著名 的 乐曲 ， 其 主要 用 于 宫廷 大 型 宴会 表演 之 用 ， 因 此 其 如 果 传 
播 到 外 域 则 需要 通过 官方 交流 这 条 途径 。 就 音乐 而 言 ， 中 国 古 代 与 外 域 的 官方 交流 一 般 都 
是 以 赐 乐 或 和 亲 时 携带 音乐 伎 工 这 两 种 方式 。 唐 朝 与 印度 之 间 建 立 的 官方 交流 最 早 应 是 在 
玄 半 回国 后 《参见 《 旧 唐 书 》 卷 198《 西 戎 》 KER”), MEZEA LREN 
定然 不 是 由 唐 代 宫 廷 传 入 的 。 而 在 唐 朝 与 吐蕃 的 交往 中 ， 其 几乎 没有 赐 乐 的 记载 ， 和 亲 仅 
载 两 次 ， 第 一 次 是 太宗 贞观 十 五 年 《公元 642 年 )， 文 成 公主 远 嫁 ， 第 二 次 是 中 宗 景 龙 二 
年 《公元 709 年 )， 金 城 公 主 远 嫁 。 第 一 次 中 没有 携带 音乐 佼 工 的 记载 ， 第 二 次 因 中 宗 念 
LEFTIES “ARE LAM, BBB” CHEB) 4216 F OFE), BERT 
次 和 亲 离 穆宗 长 庆 二 年 〈 公 元 822 年 ) 近 110 年 ， 即 使 金城 公主 所 带 乐 人 有 表演 《 破 阵 乐 》 
的 , PECH, AEST KROSS RE RSNH “ 百 伎 皆 中 国人 ” ZRII RA 
亲 所 带 之 乐 工 ， 故 其 所 表演 之 曲 亦 不 是 从 唐 代 宫 廷 传 入 。 而 且 《 秦 王 破 阵 乐 》 进 入 宫廷 以 
后 ， 没 有 保留 原 有 的 称谓 而 是 多 次 易 名 ， 如 《 破 阵 乐 》《 七 德 舞 》、《 神 功 破 阵 乐 》 等 ， 而 
以 上 三 则 材料 中 却 仍然 称 为 《秦王 破 阵 乐 》。 这 些 都 说 明 ， 外 域 宫廷 中 所 表演 的 《秦王 破 
阵 乐 》 不 是 唐 代 宫 廷 中 深 受 欢迎 的 《 破 阵 乐 》 而 是 民间 原 有 之 曲 ， 其 传播 是 以 民间 音乐 
交流 的 方式 进行 的 。 

《秦王 破 阵 乐 》 进 入 宫廷 以 后 ， 成 为 唐 代 宫 廷 著名 的 乐曲 ， 并 由 此 产生 出 多 首 新 的 宫 
廷 乐曲 ， 由 于 它 深 受 欢迎 ， 在 民间 亦 有 传播 。 如 《新 唐 书 》 卷 194 中 《 卓 行 》 载 元 德 秀 对 
《 破 阵 乐 》 的 曲 辞 进行 过 改 订 ， 元 德 秀 为 玄宗 时 的 地 方 官员 ， 其 对 《 破 阵 乐 》 曲 辞 进行 过 
改 订 ， 正 说 明 在 盛 唐 时 《 破 阵 乐 》 在 民间 已 有 传播 ， 而 《乐府 杂 录 》 又 载 此 曲 在 藩镇 中 亦 
有 表演 ,“ 外 藩镇 春 冬 篇 军 亦 舞 此 曲 ， 兼 马 军 入 场 ， 尤 其 壮观 也 。”《 乐 府 杂 录 》 主 要 记载 
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的 是 唐 末 状况 ， 因 此 此 曲 在 唐 末 时 亦 在 民间 有 表演 。 不 过 ， 由 于 民间 缺乏 宫廷 所 具备 的 物 
质 基础 ， 因 此 民间 所 表演 的 《 破 阵 乐 》 与 宫廷 有 着 很 大 的 区 别 ， 如 规模 不 如 宫廷 宏大 ,《 新 
唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 二 》:“ 是 时 ， 洲 镇 稍 复 舞 《 破 阵 乐 》， 然 舞 者 衣 画 甲 ， 执 旗 施 ， 才 十 
人 而 已 。 盖 唐 之 成 时 ， 乐 曲 所 传 ， 至 其 末年， 往往 亡 缺 。” 这 与 宫廷 动 轰 数 百人 的 表演 是 
不 能 相 比 的 。 


四 、《 破 阵 乐 》 的 音乐 特点 


《 破 阵 乐 》 来 源 于 民间 的 《秦王 破 阵 乐 》， 后 者 在 民间 的 表演 状况 已 不 得 而 知 ， 其 进 
入 宫廷 后 首先 经 过 了 玄宗 等 人 的 改造 ， 从 而 成 为 宫廷 著名 乐曲 ， 而 玄宗 对 之 改造 主要 体现 
在 它 的 乐舞 上 , 《 通 典 》 巻 第 146 CHIL) “AIEEE”: 


令 起 居 郎 吕 才 依 图 教 乐 工 百 二 十 人 ， 被 甲 执 戟 而 习 之 。 凡 为 三 变 ， 每 变 为 四 
阵 ， 有 来 往 疾 徐 击 刺 之 象 ， 以 应 歌 节 。 数 日 而 就 .发 扬 蹈 厉 ， 声 韵 慷慨 。 歌 和 云 
“秦王 破 阵 乐 ”。 


从 “ 百 二 十 人 ”来 看 ， 其 进入 宫廷 后 ， 表 演 此 曲 的 乐 工 数量 大 为 增加 ， 并 且 舞 蹈 亦 多 
变化 ,“ 凡 为 三 变 ”， 这 些 说 明 ,《 破 阵 乐 》 较 之 前 身 《 秦 王 破 阵 乐 》 在 规模 上 有 了 扩大 。 
再 者 《 通 典 》 卷 第 147《 乐 七 〉“ 郊 庙 宫 晤 备 舞 议 ” 中 太 常 少 卿 韦 万 石 于 仪 吧 三 年 上 书 高 宗 ， 
提 及 当时 太 常 立 部 伎 的 《 破 阵 乐 》 约 有 五 十 二 遍 之 多 、《 旧 唐 书 》 卷 28《 音 乐 一》 载 表 演 
此 曲 的 宫女 有 数 百 人 ,“ 令 宫女 数 百人 自 帷 出 击 雷 鼓 ， 为 《 破 阵 乐 》《 太 平 乐 》《 上 元 乐 》， 
虽 太 常 积 习 ， 皆 不 如 其 妙 也 ”这 些 都 说 明 , 《秦王 破 阵 乐 》 从 初 唐 进入 宫廷 直至 盛 唐 ， 其 
在 表演 规模 与 乐章 结构 上 有 了 扩大 。 而 到 了 中 晚 唐 ， 由 于 宫廷 乐 人 的 大 量 流散 及 雅 乐 不 为 
重视 ， 此 曲 在 规模 与 结构 上 有 了 获 缩 ， 如 上 文 所 引 唐 * 苏 鸭 的 《 杜 阳 杂 编 》 仅 五 个 小 女孩 
在 百 戏 中 表演 之 ， 如 《新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 二 》 载 唐 末 宫廷 已 不 见 表 演 ， 即 便 是 藩镇 复 
舞 之 ， 亦 只 不 过 十 人 而 已 。 因 此 终 唐 一 代 ,《 破 阵 乐 》 在 规模 与 结构 上 有 过 变化 。 

就 音乐 性 质 而 言 , 《 破 阵 乐 》 来 源 于 民间 的 《秦王 破 阵 乐 》， 因 此 其 原本 乃 为 娱乐 之 俗 
乐 ， 只 是 因为 旨 在 歌颂 太宗 的 功绩 才 于 太宗 登基 时 进入 宫廷 。 它 被 改造 后 作为 仪式 音乐 用 
于 朝廷 宴会 ， 而 在 高 宗 以 后 ， 此 乃 作为 “先王 之 乐 ” 在 太 常 寺 立 部 伎 中 表演 。 由 于 它 自 
身 带 有 相当 程度 的 娱乐 性 ， 因 此 其 除了 用 于 朝廷 正式 的 宴会 场合 如 会 见 外 国 使 臣 及 寞 群 臣 
以 外 ， 亦 作为 娱乐 音乐 ， 如 《新 唐 书 》 卷 97《 魏 征 》 载 太宗 宴会 上 表演 《 破 阵 乐 》 与 《 武 
德 舞 》、《 庆 善 乐 》 时 ， 魏 征 不 愿 观看 以 劝 谏 太宗 以 国事 为 重 、《 唐 会 要 》 卷 33“ 破 阵 乐 ” 
载 太 常 博士 裴 守 贞 (A) 上 书 高 宗 ， 提 及 当时 宫廷 表演 此 曲 时 帝王 与 群 臣 都 是 立 着 观看 、 
而 玄宗 时 此 曲 更 是 进入 教 坊 中 由 宫女 表演 之 等 , 这 些 都 反映 出 此 曲 作为 俗 乐 的 一 面 。 故 《 破 
ER) RRR BRIE 
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以 上 是 对 《 破 阵 乐 》 发 展 轨 迹 的 勾 稿 ， 由 此 亦 反 映 出 唐 代 雅 乐 的 某 些 特 点 。 如 它 来 源 
于 民间 的 《秦王 破 阵 乐 》， 太 宗 等 人 的 改造 使 之 进入 到 雅 乐 系统 ， 成 为 唐 代 著 名 的 雅 乐 乐 
曲 ， 说 明了 唐 代 雅 乐 建制 极为 简单 , 《新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 一 》 旦 :“ 唐 为 国 而 作乐 之 制 
尤 简 ”;， 如 它 兼 具 雅 乐 、 俗 乐 二 重 性 ， 在 唐 代 多 种 音乐 机 构 中 表演 ， 说 明了 雅 俗 乐 之 间 的 
区 别 不 在 于 内 容 ， 而 在 于 其 功能 ， 即 使 用 之 场合 。 从 它 来 源 于 民间 音乐 ， 后 来 成 为 宫廷 多 
首 乐曲 的 来 源 , 在 盛 唐 以 后 又 在 民间 有 表演 ,反映 了 唐 代 雅 、 俗 乐 之 间 存 在 着 密切 的 交流 。 


第 三 节 ER (RSH) 源流 考 
—, (RIK) HKE 


关于 《霓裳 羽衣 曲 》 的 产生 有 三 种 说 法 ;一 为 由 节 度 使 杨 敬 述 所 进 的 《婆罗 门 》 曲 改 
名 而 成 。 如 史料 如 下 : “ 

1、 白居易 《过 党 羽衣 一 有 和 舞 字 歌 和 微 之 》: 由来 能 事 皆 有 主 , 杨 氏 创 声 君 造 谱 ， 自 注 日 : 
开元 中 西 凉 节 度 使 杨 敬 述 造 . 

2、《 新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 二 》: 其 后 , ARTE EAR (RVR) 十 ニ 
遍 ， 凡 曲 终 必 如 ， 唯 《霓裳 羽衣 曲 》 将 毕 ， 引 声 益 缓 。 

3、《 乐 府 诗集 "近代 曲 辞 二 。 婆 罗 门 》 CR): (BPN), A. AH, BR 
府 节 度 杨 敬 述 进 。 

二 为 玄宗 所 作 。 其 又 分 为 两 种 ， 一 种 说 法 是 玄宗 游 月 宫 得 仙 乐 而 作 ， 如 唐 * 卢 秘 《 饮 
史 》、 前 者 * 杜 光 庭 《神仙 感 遇 传 》 卷 4、 唐 * 牛 僧 一 《 辫 怪 录 》 卷 3、 唐 * 闹 名 《 广 德 神 异 
录 》、 唐 * 醇 弱 用 《和 集 异 记 》、 唐 "柳宗元 《 龙 城 录 》、 唐 " 李 复 言 《 续 玄 怪 录 》 卷 等， 一 
种 说 法 是 其 望 仙山 所 作 ， 如 刘 融 锡 的 诗 《 三 乡 驿 楼 伏 睹 玄宗 望 女儿 山 诗 ， 小 臣 非 然 有 感 》: 
“三 乡 陌 上 望 仙 山 ， 归 作 壳 党 羽衣 曲 。” 三 为 玄宗 与 杨 敬 述 合作 ， 即 玄宗 游 月 宫 归来 作 了 
CHAAR) ARE ER TOR TARA CEP WURA CHA) 的 正 曲 部 分 , 
如 唐 *， 郑 赐 《 津 阳 门 诗 》 自 注 等 。 

第 一 种 说 法 ， 为 唐人 的 诗作 及 《新 唐 书 》 中 所 持 观 点 ， 可 信 度 极 强 ， 并 且 在 《 唐 会 要 》 
卷 33“ 诸 乐 ”中 亦 有 与 之 相 参 证 的 史料 ， 即 载 太 乐 供奉 曲 《 婆 罗 门 》 在 天 宝 十 三 年 更 名 为 
《更 宪 羽 衣 曲 》。 太 乐 供奉 曲 更 名 之 事 最 终 被 刊 石 于 太 常 寺 ， 因 此 《 唐 会 要 》 中 录 此 则 材 
料 可 作为 信 史 ， 故 第 一 种 说 法 应 该 是 可 和信。 其 它 两 种 说 法 都 有 游 月 宫 之 事 ， 且 这 些 著作 中 
对 此 事 的 记载 存在 着 许多 相 异 之 处 ， 如 与 玄宗 一 起 游 月 宫 之 人 有 罗 公 远 、 叶 法 善 、 申 天 师 
与 道士 鸿 都 客 等 三 种 说 法 ， 所 游 时 间 有 “开元 中 ”“ 开 元 十 八 年 ”及 “开元 六 年 ”等 多 种 
说 法 ， 故 为 虚妄 之 说 。 同 时 认为 此 曲 是 玄宗 望 仙山 归来 而 作 ， 在 唐人 乃至 宋 人 的 史料 并 没 
有 与 之 相 参 证 的 ， 为 孤 证 ， 亦 不 可 采用 。 

宋 。 王 灼 在 《 漫 鸡 漫 志 》 卷 第 3 中 将 玄宗 游 月 宫 之 说 视 为 玄宗 参与 润色 的 旁证 ， 故 调 
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和 了 前 面 三 种 说 法 ， 日 :“ 西 凉 创作 ， 明 皇 润色 ， 又 为 易 美 名 。 其 它 饰 以 神怪 者 ， 皆 不足 
信也 。” 其 实 ， 这 种 说 法 与 唐人 郑 赐 在 《 津 阳 门 诗 》 中 所 持 观 点 大 同 小 异 。 在 现存 史料 中 
并 无 玄宗 润色 过 此 曲 的 事实 ， 而 且 即 便 有 玄宗 创 乐 的 大 量 记 载 亦 无 他 对 地 方 所 献 之 曲 进行 
修改 的 记载 ， 因 此 王 灼 既然 认为 游 月 宫 为 虚 亡 ， 同 时 又 认为 其 意味 着 玄宗 参与 过 此 曲 的 泣 
色 ， 这 本 身 亦 存在 着 予 盾 ， 故 他 的 论断 亦 不 可 信 。 

因此 , 《霓裳 羽衣 曲 》 应 是 由 开元 时 杨 敬 述 所 进 《婆罗 门 》 曲 更 名 而 来 。 元 。 胡 三 省 
在 《 资 治 通 鉴 》 卷 218《 唐 纪 三 十 四 》“ 肃 宗 至 德 元 ” 载 中 对 《 雳 党 羽 曲 》 注 中 亦 持 此 观点 : 
“CRN, RTE MRR (ERIKA) toi. Re, RRR) h 
ASER. HA, UATHAS, RABE, ATK, eA, Atl (AR 
羽衣 舞 》， 非 也 。” 


二 、《 党 党羽 衣 曲 》 在 宫廷 中 的 发 展 


《 赵 党 羽衣 曲 》 自 开 元 年 间 进 入 宫廷 后 ， 深 受 帝王 们 的 喜爱 ， 开 元 、 天 宝 时 期 是 其 兴 
盛 时 期 。 白 居 易 《法 曲 本 此 下 有 歌 字 美 列 圣 正 华声 也 》 自 注 日 :“《 沈 党 羽衣 曲 》 起 于 开元 ， 
盛 于 天 宝 也 ” 宋 * 钱 易 《 南 部 新 书 。 己 》:“《 营 党 羽衣 》 之 曲 起 于 开元 ， 盛 于 天 宝 之 间 。” 

唐 宋 史料 中 有 大 量 关 于 此 曲 在 此 阶段 表演 的 记载 。 这 一 方面 与 玄宗 与 贵妃 深 爱 此 曲 有 
关 。 杨 贵妃 似乎 不 但 喜爱 此 曲 而 且 还 能 表演 之 ， 王 建 《 霓 党 辞 十 首 》:“ 伴 教 霓裳 有 贵妃 ， 
MAES HAT”. 唐 。 陈 鸿 《长 恨 歌 传 》 “LE, HRCA, 奏 CRRAKM) US 
Z” Re 乐 史 《 杨 太 真 外 传 》 卷 上 :“ 妃 醉 中 舞 《 雳 党 羽衣 》 一 曲 ， 天 颜 大 尽 。 方 知 回 雪 
流风 ， 可 以 回 天 转 地 。” 其 次 ， 当 时 的 宫廷 音乐 机 构 几 乎 都 能 表演 此 曲 。 从 《 唐 会 要 》 卷 
33“ 诸 乐 ”中 所 列 太 乐 供奉 曲名 有 此 曲 来 看 ， 它 在 太 常 寺 太 乐 署 中 有 表演 ， 从 唐 。 崔 令 钦 
《 教 坊 记 》 中 所 列 盛 唐 教 坊 表演 的 曲名 中 有 此 曲 并 且 还 为 大 曲 ， 因 此 它 在 教 坊 中 有 表演 ; 
而 且 从 唐人 的 诗作 来 看 ， 其 亦 是 法 曲 ， 顾 况 《 听 刘 安 唱歌 》“ 即 今 法 曲 无 人 唱 ， 已 逐 《 党 
党 飞 上 天 》”， 因此 此 曲 亦 在 梨园 中 有 表演 ， 于 知 《 赠 脆 玉 》 中 “《 党 贮 》 禁 曲 无 人 解 ， 瞳 
问 梨 园 弟子 家 ” TE OWL F AFW ATS PRAHAST” F. 

安史之乱 之 后 ， 随 着 宫廷 音乐 机 构 的 破坏 , (FAAK HRREBEITORE 
时 那样 频繁 。 唐 人 的 诗作 中 多 有 体现 ， 如 顾 况 《 听 刘 安 唱歌 )“ 即 今 法 曲 无 人 唱 ， 己 逐 《 园 
a) KER”, 王建 《 旧 宫 人 》“ 先 帝 旧 宫 宫女 在 ， 乱 丝 犹 挂 凤凰 饮 。《 和 霓裳》 法 曲 浑 抛 却 ， 
独自 花 间 扫 玉 阶 ” BIR (AAU) AARRE, BEEATRK. BRAT 
门 锁 ， 和 白 尽 梨园 弟子 头 ” PAA 《 八 月 五 日 中 部 官舎 送 唐 訪 天 宝 巳 来 追 性 故事 》 “RRM 
云 尽 ， 梨 园 风雨 隔 ” 等 。 当 然 ， 诗 人 们 常常 将 此 曲 视 为 盛 唐 气 象 的 标志 ， 故 对 此 则 在 宫 迁 
的 表演 有 时 带 着 强烈 的 主观 感情 色彩 ， 从 他 们 的 诗作 来 看 ， 似 乎 此 曲 在 唐 代 宫 廷 中 已 不 再 
表演 。 其 实 , 实际 情况 并 非 如 此 。 此 曲 并 没有 在 宫廷 中 消失 ,只 是 不 再 如 盛 唐 时 那样 频繁 ， 
规模 上 亦 不 如 盛 唐 那 样 宏大 。 
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白居易 《党 党 羽衣 歌 》 载 在 元 和 年 间 曾 参加 过 完 宗 的 内 究 ， 众 多 歌舞 曲目 在 宴会 上 表 
演 ， 而 《过 党 舞 》 即 为 其 中 之 一 ， 并 且 给 白居易 留 下 了 很 深 的 印象 。 从 其 乐 妓 们 的 着 装 、 
所 配 之 器 乐 、 舞 蹈 水 平 来 看 ， 此 上 则 有 着 极 高 的 观赏 价值 。 此 诗 说 明 ， 在 中 唐 时 ， 此 曲 仍然 
受到 帝王 们 的 喜爱 并 在 宫 中 表演 。 

在 文宗 时 ， 冯 定 奉命 对 《过 党 羽衣 有 舞 》 进 行 了 改制 。《 新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 二 》:“ 文 
宗 好 雅 乐 ， 诏 太 常 婴 冯 定 采 开元 雅 乐 制 《 云 韶 法 曲 》 及 《 壳 裳 羽衣 舞曲 )”、《 旧 唐 书 》 卷 
186《 冯 宿 附 冯 定 》: 


大 和 九 年 八 月 ，( OBR) ARR. AREAK, PR, DE, BAHT 
FAP CREAR), 以 (ERR) HZ. HOR, (Z)CKRLAFER, OB) 
定 立 于 其 间 。 


从 上 面 的 引文 来 看 ， 在 文宗 时 此 曲 较 之 开元 时 已 经 发 生 了 变化 。 而 此 次 冯 定 所 作 的 改 
制 ， 主 要 侧重 在 音乐 上 ， 即 以 “ 云 韶 乐 ”和 之 。 云 韶 乐 的 创制 ， 主 要 是 针对 当时 宫廷 音乐 
机 构 中 俗 乐 兴 盛 而 雅 乐 不 欢迎 ， 故 它 是 以 开元 时 的 雅 乐 为 蓝本 创制 的 音乐 , 《有 旧 唐 书 》 卷 
169 《 王 玲 附 王 涯 》:“ 文 宗 以 朱 府 之 音 , BEAR, KAER, 命 (E) 涯 询 于 旧 工 ， 取 开 
元 时 雅 乐 选 乐 童 按 之 ， 名 日 《 云 韶 乐 》”《 新 唐 书 》 卷 22《 礼 乐 十 二 》: 


(SHR) ABBOR, BR. H.R. AL RR Z, FE, BHD 
人 ， 分 立 堂 上 下 ， 童 子 五 人 ， 绣 衣 执 金莲 花 以 导 ， 姓 者 三 百人 ， 阶 下 设 锦 途 ， 壳 
AZAR, 


冯 定 对 《霓裳 羽衣 曲 》 的 改制 ， 说 明 从 开元 到 文宗 近 一 百 多 年 的 发 展 过 程 中 此 曲 中 俗 
ARG AE. ME PS CP RAHA) KA. He (ZEAN BE “HA 
兴 ” 来 看 ,文宗 时 还 以 《 浣 尝 羽衣 曲 》 作 为 科举 诗 赋 的 题名 。 再 从 李 及 《省 试 省 党 羽衣 曲 》 
来 看 ， 文 宗 时 此 曲 在 梨园 亦 有 表演 ,“ 梨 园 献 旧 曲 ， 玉 座 流 新 制 ”” 而 从 《乐府 诗集 .舞曲 
歌 辞 二 》“ 杂 舞 一 ”中 “文宗 时 ， 教 坊 又 进 《 洛 党 羽衣 有 舞 》 女 三 百人 ”来 看 ， 似 平 文宗 时 ， 
此 曲 亦 在 教 坊 中 表演 。 

在 宜 宗 时 ， 此 曲 仍然 在 宫 中 有 表演 。 宋 * 王 说 《 唐 语 林 》 卷 7 “补遗 ” 


旧制 : SOF, SFTAHARBSEMAAE, SAFER, HERR 
R, BSA, HEZE., SEVHTTA, BUSH, LA, FRJ., E 
日 , BABA, RURBRE, 分 行列 队 , 连 被 而 歌 , HERR, ARRAN. ...... 
AMERY) 者 , SEG, ROR, MRAMA, wEH+H, K 
坊 曲 工 遂 写 其 曲 奏 于 外 ， 往 往 传人 间 。 
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到 了 唐 末 ， 此 曲 随 着 战乱 而 散失 。 
=. CARA RH) 在 唐 代 民 同 的 流 術 


此 曲 自 杨 敬 述 进 献 入 宫廷 之 后 ， 深 受到 玄宗 的 喜爱 ， 在 太 乐 署 、 教 坊 与 梨园 中 表演 。 
宫廷 音乐 机 构 将 此 曲 作为 专利 而 限制 进入 民间 ， 唐 。 王建 《 壳 崇 羽衣 十 首 》 日 :“ 旋 翻新 
谱 声 初 足 ， 除 却 梨园 未 教 人 。 ”因此 在 现存 史料 中 几乎 不 见 此 曲 在 民间 有 表演 。 

但 是 在 安史之乱 之 后 ， 富 廷 音乐 不 少 流散 至 民间 , 《新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 二 》 “其 
后 巨 资 起 ， 陷 两 京 ， 自 此 天 下 用 兵 不 息 ， 而 离宫 苑 园 六 以 荒 垣 ， 独 其 余 声 遗 曲 传 人 间 ， 间 
者 为 之 悲凉 感动 ”而 《 蚁 党 羽衣 曲 》 亦 因此 而 流散 至 民间 。 此 曲 进 入 民间 的 途径 大 约 有 
四 条 。 其 一 ， 盛 唐 时 宫 中 乐 人 因 安 史 之 乱 流入 民间 ， 将 此 曲 带 入 到 民间 进行 表演 。 安 史 之 
乱 对 唐 代 宫 廷 音乐 造成 了 严重 的 破坏 ， 乐 器 被 毁 ， 乐 工 被 杀 和 流散 、 宫 廷 音乐 机 构 一 度 无 
PRR. Be MH (RRL) STA: “NRA, ARORA, SIF RIG, 
十 得 二 三 ” 王建 《春日 一 作 午 门 西 望 》 日 :“ 唯 有 教 坊 南 草绿 一 作 色 ， 上 古 普 一 作 城 阴 地 一 
作 处 冷 站 姜 。” 乐 工 的 流散 ， 自 然 将 宫廷 中 的 乐曲 一 并 带 入 到 民间 ， 而 《过 党 羽衣 曲 》 亦 
不 例外 ， 如 顾 况 《 听 刘 安 唱歌 》 中 盛 唐 时 的 宫廷 乐 工 刘 安 为 顾 况 歌唱 此 曲 。 

其 二 ， 在 宫 中 曾 观看 过 此 曲 表演 的 官员 因为 自身 精通 音乐 而 将 之 带 入 到 民间 ， 典 型 者 
如 白居易 与 元 积 。 从 白居易 的 《霓裳 羽衣 一 有 舞 字 歌 和 微 之 》 来 看 ， 其 到 钱塘 任官 时 ， 曾 教 
授 杭州 歌 交 玲 珑 、 谢 好 、 陈 宠 、 沉 平等 表演 过 《霓裳 羽衣 曲 》， 而 元 积 曾 造 过 《霓裳 羽衣 
曲 》 的 舞 谱 给 白居易 ， 和 白居易 在 苏州 任官 时 依 其 谱 教 授 过 歌 妓 李 娟 、 张 态 等 表演 过 此 曲 。 
并 且 白 居 易 亦 将 此 曲 教 授 过 家 中 乐 人 ， 如 《 答 苏 庶子 月 夜 闻 家 信 奏 乐 见 赠 》“ 墙 西 明月 水 
东 训 ， 一 曲 霓裳 按 小 伶 。 不 敢 邀 君 无 别 意 ， 弦 生 管 涩 未 堪 听 ”《 湖 上 招 客 送 春 泛 舟 》“ 两 
瓶 等 下 新 井 得 , 一 曲 (CR) WAR” F. 

H=, 宮中 朱 人 格 此 曲 教授 谷 民 同 弟 子 。 如 元 積 《 琵 琶 歌 寄 管 , RK, 此 后 井 
WKH) RES /LBRREAIRMAMSHES, RERHRABASEMARER 
同 , (RS HRHSS HES, 其 中 便 有 (CARAKH), “曲名 元 限 知 者 鮮 , ARAK 
RAH” 如 白 居 易 《 琵 琶 引 井 序 》 中 的 琵琶 女 , RAKREX, HFE t EERI, 
SoA, RARER RSE, “OA CR) 后 (NA) ERR” 等 。 

其 四 ， 宫 廷 乐 人 参与 宫 外 音 乐 表演 而 将 之 带 入 民间 。 在 中 晚 唐 以 后 ， 宫 中 的 乐 人 或 是 
被 聘 或 是 私自 或 是 被 迫 进入 民间 ， 进 行 音乐 表演 。 如 《 唐 会 要 》 卷 34“ 杂 录 ”:“ 伏 以 府 司 
毎年 重 陣 上 巳 , BEER, RAR, SORE. SHAE, UERR”: 如 《 唐 
SE) 巻 34 “FRR”: 


大 中 六 年 十 二 月 ， 或 巡 使 卢 潘 等 奏 ， 准 四 年 人 月 宣 约 教 坊 音声 人 。 于 新 授 观 
察 节 度 使 处 求 乞 ， 自 今 已 后 ， 许 巡 司 府 州 县 等 提 获 ， 如 是 属 诸 使 有 脸 送 本 管 ， 仍 
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请 宣 付 教 坊 司 为 遵守 依 奏 。 


如 宋 。 孙 光 宪 《 北 梦 琐 言 》 卷 6;:“ 唐 昭宗 动迁 ， 百 官 荡 析 ， 名 娼 伎 儿 为 强 诸侯 有 之 ”等 。 
这 样 许多 宫廷 乐曲 亦 被 他 们 在 民间 宴会 上 进行 表演 , Re ER CBR) 7 “AMR”: “如 
是 数 十 曲 ， 教 坊 曲 工 遂 写 其 曲 奏 于 外 ， 往 往 传 人 间 。” (RUKH) PERS. 

中 晚 唐 以 后 , 《霓裳 羽衣 曲 》 从 宫廷 走 入 民间 ， 在 地 方 府 县 、 市 井 、 青 楼 和 家 庭 中 被 
广泛 地 表演 。 当 时 人 们 甚至 以 是 否 能 够 表演 此 曲 而 作为 评价 乐 人 水 平 高 低 的 标准 。 不 少 乐 
人 因为 能 表演 此 曲 而 深 受 时 人 称誉 , 除了 上 面 提 及 的 李 管 儿 、 琵琶 女 之 外 , 还 有 白居易 《 醉 
后 题 李 、 马 二 妓 》 中 的 李 、 马 二 妓 及 白居易 《燕子 楼 三 首 》 中 的 盼 盼 等 。 

此 曲 不 但 进入 到 唐人 的 诗作 中 ， 甚 至 在 笔记 小 说 中 亦 有 提 及 到 此 曲 。 如 唐 。 元 积 《 营 
萝 传 》 中 写 营 营 与 张 生 别离 时 ， 曾 弹 此 曲 送 之 ,“ 因 命 弹琴 ， 鼓 《 需 党 羽衣 》 序 ， 不 数 声 ， 
Real, TRARRE” WE. FH (MR RGR): “ 群 仙 方 奏 (EVR 
h), BERA m (E) B, WARKA” ”这 与 此 曲 在 民间 的 扩散 以 至 于 人 们 对 之 不 再 
陌生 有 关 。 

但 是 ， 民 间 的 《过 党 羽衣 曲 》 与 宫廷 中 的 并 不 完全 一 样 。 从 《 教 坊 记 》 来 看 ， 在 盛 唐 
时 ， 此 曲 为 大 曲 。 大 曲 ， 是 一 种 大 型 的 融合 歌 、 舞 与 器 乐 的 音乐 样式 ， 因 此 其 表演 的 规模 
自然 非常 宏大 。 但 是 到 了 民间 以 后 ， 不 可 能 有 象 宫廷 音乐 机 构 那样 多 的 乐 人 、 那 么 齐全 的 
乐器 、 那 么 华丽 的 着 装 和 高 超 的 表演 水 平 ， 故 民间 的 《霓裳 羽衣 曲 》 与 宫廷 是 不 一 样 的 。 
首先 ， 其 表演 者 人 数 很 少 ， 除 了 白居易 在 《 需 党 羽衣 一 有 舞 字 歌 和 微 之 》 提 到 约 有 杭州 有 
四 名 乐 妓 表演 过 此 曲 外 ， 其 余 表 演 此 曲 者 都 为 一 人 或 二 人 ， 如 上 述 的 刘 安 独 唱 此 曲 ， 李 管 
儿 与 花 登 女 分 别 用 琵琶 独奏 此 曲 ， 李 、 马 二 妓 舞 此 曲 ， 盼 盼 独舞 此 曲 等 。 其 次 ， 其 所 配置 
Kat RIERA, 如 李 管 ル 与 琵 琶 女 以 琵 琶 弾 奏 之 , (BE) PRESUME, M 
AA ARREMAE) 、 白 居 易 (ETEA HURR, 


N, CR) 的 音 朱 特 点 


关于 《霓裳 羽 衣 曲 》 的 音乐 特点 ， 其 涉及 到 它 的 宫调 、 结 构 、 舞 蹈 、 所 配器 乐 、 歌 唱 
等 方 面 。 

Ht, KATEKKE. RAR, —HERW, (REV) HCE) Fein 
来 ， 在 《 唐 会 要 》 卷 33“ 诸 乐 ”中 载 《 婆 罗 门 》 为 黄 钟 商 ， 时 号 越 调 ， 在 唐 . wa OBR 
K) PR GPD TARE (大 石 週 ) , 白居易 《党 阳 观 夜 奏 震 冤 ) 亦 有 “开元 遗 曲 
自 凄凉 ， 况 近 秋 天 调 是 商 ”;，《 乐 府 诗集 》 卷 第 80《 近 代 曲 辞 二 . 婆罗门》 日 ，“《 乐 苑 》 
El: “《 婆 罗 门 》， 商 调 曲 ”。” 二 说 是 道 调 ， 如 宋 ， 沈 括 《 梦 溪 笔 记 》 卷 5《 乐 律 一 》: 
“或 谓 今 燕 部 有 《 献 仙 音 曲 》， 乃 其 遗 声 ， 然 《霓裳 》 本 谓 之 道 调 法 曲 ， 今 《 献 仙 音 》 乃 
小 石 调 耳 。 未 知 就 是 。” 
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唐人 都 持 “ 商 调 说 ”， 且 有 《 唐 会 要 》 这 样 的 史料 为 证 ， 并 且 从 次 白石 记载 中 看 出 在 
宋代 所 存 唐 代 的 曲 道中 依然 丸 商 週 。 宋 ・ 姜 白石 《 白 石道 人 歌曲 集 》 巻 3《 震 党 中 序 第 一 》 
NPE: “VF ROM PSA CES) A/G, SMR. RRR, (E2) 
道 调 ， 此 为 商 调 。” 亦 可 证 明 其 为 商 调 。 

而 “ 道 调 说 ”起 于 宋 人 沈 括 ， 他 并 没有 列举 出 此 曲 为 道 调 的 理由 。 丘 琼 苏 在 《 燕 乐 控 
微 》“ 道 调 法 曲 非 道 调 宫 法 曲 辨 ”一 节 中 对 此 进行 了 详细 的 论证 ， 指 出 《 道 调 》 为 乐曲 名 
非 宫 调 ， 法 曲 中 并 无 道 调 宫 ， 故 认为 沈 括 的 “ 道 调 说 ”不 足 信 。 因 此 ， 此 曲 的 宫调 应 为 商 
调 。 

其 次 ， 关 于 它 的 结构 。《 霓 党 羽衣 曲 》 在 盛 唐 时 曾 是 教 坊 大 曲 ， 因 此 其 结构 自然 非 党 
宏大 。 白 居 易 在 《 早 发 赴 洞 庭 舟 中 作 》 中 有 “出 郭 已 行 十 五 里 ， 唯 消 一 曲 慢 壳 党 ”， 虽 然 
其 所 叙 为 此 曲 在 民间 的 表演 状况 ， 亦 可 罕见 它 在 宫廷 中 的 规模 。 关 于 它 的 具体 长 度 亦 有 三 
种 说 法 ， 一 为 “十 二 遍 ”， 如 《新 唐 书 》 卷 21《 礼 乐 十 二 》: “河西 节 度 使 杨 敬 忠 献 《过 党 
Path) toe’; -A tR”, m ORZI RE AA (SR) A. “(RED 
HH) EH, RAH, FACADES”, 加 宋 ・ 沈 括 (BRER) 巻 17 CB 
画 》 El. “ (RH) 凡 十 三 选 , 前 六 选 无 拍 , BRATS, 自 此 始 有 拍 而 舞 作 。”; 
一 为 “三 十 遍 ” 如 白居易 在 《 晕 裳 羽衣 一 有 舞 字 歌 和 微 之 )， 其 散 序 6 遍 、 中 序 18 遍 、 曲 
破 12 段 。 

由 于 现存 史料 的 人 缺乏， 我 们 已 无 法 确证 那 种 说 法 是 正确 的 .。《 新 唐 书 》 中 所 言 的 “十 
二 遍 ” 为 开元 时 此 曲 的 结构 状况 ， 而 《 壳 党 羽衣 一 有 舞 字 歌 和 微 之 》 中 所 言 的 “三 十 六 遍 ” 
是 白居易 在 宪 宗 时 所 见 到 的 ， 其 与 开元 时 相距 约 五 十 年 , 《管弦 记 》 因 作者 无 从 考证 ， 故 
无 法 知晓 其 所 载 为 何 时 的 情况 。 由 于 《霓裳 羽衣 曲 》 在 唐 代 的 宫廷 与 民间 同时 都 有 表演 ， 
而 且 前 后 传承 了 几 百 年 ， 其 间 结 构 有 所 变化 则 是 完全 可 能 的 ， 因 此 ， 这 几 种 关于 结构 的 说 
法 是 有 可 能 的 。 

尽管 如 此 ， 这 几 种 说 法 中 亦 有 相似 之 处 ， 即 言 此 曲 存在 散 序 与 中 序 。 散 序 无 拍 ， 故 非 
党 舒缓 ， 中 序 节 奏 感 非常 强烈 ， 加 入 了 舞蹈 成 份 。 至 于 散 序 何 时 出 现 ， 亦 有 三 种 说 法 。 第 
一 种 认为 前 六 遍 为 散 序 ， 如 唐 . 遍 名 《管弦 记 》、 白 居 易 《 壳 党 羽衣 一 有 有 舞 字 歌 和 微 之 》 等 ; 
第 二 种 为 前 二 遍 为 散 序 ， 如 唐 。 ESE 《 唐 国史 社 》 WL. R. 王 说 《 唐 语 林 》 卷 5 “补遗”、 
宋 。 郭 若 虚 《图 画 见 闻 志 》 卷 5 《新 唐 书 》 卷 202《 王 维 》 等 载 王 维 识别 《党 演 羽衣 曲 》 
的 图 画 中 都 有 “此 《 壳 裳 》 第 三 连 第 一 拍 ”， 第 三 种 为 前 一 遍 为 散 序 ， 宋 * RK FS 
客 话 》 卷 第 4《 勾 生 》 有 “《 需 党 羽衣 曲 》 第 二 先头 一 拍 也 ”。 第 二 种 与 第 三 种 说 法 是 从 此 
曲 的 表演 图 以 辨别 出 来 的 

第 二 种 与 第 三 种 都 为 唐 宋 人 的 笔记 小 说 中 所 持 之 观 点 。 宋 。 沈 括 《 梦 溪 笔谈 》 卷 17 
“书画 ”对 于 第 二 种 说 法 作 了 这 样 的 解释 ,“ 此 好 奇 者 为 之 。 凡 画 奏 乐 ， 止 能 画 一 声 ， 不 
辻 金 石 管弦 。 同 用 “ー” FH, 何 曲 元 此 声 , S% (E2) 第 三 途 第 一 拍 也 ? REFTER 
他 举动 拍 法 中 ， 别 有 奇 声 可 验 ， 此 亦 不 然 ” 他 的 分 析 是 完全 有 道理 的 ， 而 第 三 种 说 法 与 
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第 二 种 说 法 相似 ， 故 都 是 虚构 之 说 ， 不 可 信 。 

其 次 ， 关 于 它 的 舞蹈 。 在 唐 代 宫 廷 中 ， 此 曲 的 舞蹈 有 一 人 独舞 、 对 舞 与 队 舞 两 类。 独 
舞 如 杨 贵 妃 ， 唐 。 陈 鸿 《长 恨 歌 传 》 与 宋 。 乐 史 《 杨 太 真 外 传 》 卷 上 载 杨 贵 妃 善 舞 此 曲 等 ， 
另外 从 杨 玉 环 《 赠 张 云 容 舞 》 诗 注 “ 云 容 ， 妃 侍 儿 ， 善 为 《霓裳 》 舞 ”来 看 ， 此 刘 为 独舞 。 
NE, WARS (ARVK-GHPUMRL) A‘TRRRSR, ERRI KR”, A 
$E: “VER, SR, 皆 女 仙 也 ”, DRO RRAMR. AR, MES CARB 
首 》“ 救 赐 宫 人 澡 浴 回 ， 遥 看 美女 院 门 开 。 一 山 星 月 霓裳 云 ，“ 好 '” 字 先 人 殿 里 来 ”, 如 唐 。 朱 
(QR) REARS ARMEM BE, BR MA, BOTA”, Be AW GERTE) 
AEE: “NSARM, KLERK, MCEK, ARRAKCR. HR, k 
ATJ” , 如 CRATER RRR) “AR”: “MN, BRE CRAKE) 女 
三 百人 ”等 。 

ERMAN SAH. NEE, WAS (Meas. Sk) PRAM, 
“PTEEBEAN, NMURREE XK. PIRRE CRERKER” Ra, 如 白 居 
易 《 圳 党 羽衣 一 有 舞 字 歌 和 微 之 》 中 写 其 到 了 苏州 后 教授 营 效 进行 此 曲 的 表演 ， 其 中 李 娟 
与 张 态 表演 了 舞蹈 ， 从 法 振 《 句 》 中 “ 画 鼓 催 来 锦 臂 囊 ， 小 娥 双 起 整 需 党 ”来 看 ， 亦 为 对 
舞 。 独 舞 者 ， 如 白居易 《燕子 楼 三 首 》 中 的 歌 妓 有 盼 盼 擂 舞 此 曲 等 。 这 样 此 曲 有 独舞 、 对 和 舞 
与 队 舞 三 种 类 型 。 

再 次 ， 其 所 配 之 乐器 。 在 唐 代 ， 此 曲 亦 为 法 曲 ， 复 园 中 有 此 曲 的 表演 ， 而 法 则 所 用 器 
乐 主要 是 传统 的 丝竹 之 乐 ， 因 此 此 曲 的 乐器 应 以 传统 乐器 为 主 ， 白 居 易 在 《党 党 羽衣 一 有 
舞 字 歌 和 微 之 》 自 注 日 : “ 凡 法 曲 之 初 ， 众 乐 不 齐 ， 唯 金石 丝竹 次 第 发 声 ，《 蚁 裳 》 序 初 ， 
亦 复 如 此 。” 此 诗 中 涉及 到 此 曲 乐器 的 诗句 有 “ 蓝 箱 筝 笛 递 相 换 ， 击 振 弹 吹 声 通 运 ”、“ 玲 
珑 签 答谢 好 筝 ， 陈 宠 去 栗 沈 平 笔 ”。 同 样 在 白居易 的 其 它 诗作 中 亦 多 涉及 到 此 曲 的 乐器 ， 
如 《 卧 听 法 曲 需 党 》 中 有 “人 金 蓝 玉 笔调 已 入 ， 政 床 角 枕 睡 常 迟 ”、 如 《琵琶 引 并 序 》 有 琵 
合 ， 如 《 梦 得 得 新 诗 》 中 有 “ 便 播 笔 歌 作乐 章 ”、 如 《王子 晋 庙 》 中 有 笔 等 。 另 外 ， 元 入 
ESR SIL, RERU, UEHARA) SPEARS, Bh 《 秋 夜 安 
ARAE HAE, Ki AENA) MAET, “RAM RAR, BARE. 
一 声 玉 笛 向 空 尽 ， 月 满 骊 山 宫 漏 长 ”， 元 积 《 芍 鞠 传 》 用 琴 弹 之 。 这 样 将 这 些 诗 句 所 提 及 
MURAI a, KAVA. OR. BS. H.R. SR. BE. BB. SS. ANS 
乐 表演 又 有 两 种 ， 一 种 是 多 种 乐器 合奏 此 曲 ， 一 种 是 由 单一 乐器 独奏 此 曲 。 

从 上 面 对 其 音乐 特点 的 分 析 来 看 ， 其 宫调 应 为 商 调 ， 结 构 存 在 着 多 种 说 法 且 无 法 考证 
熟 对 识 非 ， 舞 蹈 又 有 独舞 、 对 舞 与 队 舞 三 种 ， 其 所 配器 乐 有 多 种 ， 基 本 上 都 是 传统 器 乐 。 
此 曲 音乐 上 所 表现 出 来 的 结构 的 不 确定 性 、 舞 踊 与 器 乐 演奏 的 多 样 性 等 ， 都 它 在 唐 代 几 百 
年 的 发 展 过 程 中 不 断 变化 以 适应 不 同 的 表演 场合 和 表演 需要 等 有 关 。 

以 上 是 《霓裳 羽衣 曲 》 在 唐 代 发 展 状况 及 音乐 特点 的 描述 。 作 为 唐 代 著 名 的 乐曲 ， 它 
深 受 宫廷 的 喜爱 ， 从 玄宗 起 至 唐 末 ， 宫 廷 中 都 有 此 曲 的 表演 ， 并 且 安史之乱 以 后 ， 此 曲 又 
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传 入 到 民间 ， 受 到 当时 文士 与 乐 人 的 喜爱 与 重视 ， 能 和 否 表演 此 曲 成 为 衡量 民间 乐 工 技艺 水 
平 高 低 的 重要 尺度 。 在 长 达 数 百年 的 传播 过 程 中 ， 此 曲 不 断 变化 着 以 适应 特点 的 场合 ， 正 
因为 如 此 ， 唐 代 关 于 此 曲 的 诸多 记载 存在 着 差异 。 作 为 法 曲 的 重要 代表 作 ， 唐 代 帝 王 对 之 
非常 重视 ， 玄 宗 将 之 历 为 梨园 乐曲 ， 亲 自 到 梨 工 指导 乐 工 演 奏 ; 文宗 不 但 将 此 曲名 作为 科 
举 诗 赋 的 题名 而 且 还 以 “ 古 乐 ” 即 开 元 雅 乐 来 改造 此 曲 。 此 曲 乃 是 法 曲 著 名 的 代表 作 ， 从 
它 在 唐 代 的 发 展 亦 可 以 看 出 法 曲 在 唐 代 重 视 与 受 欢 迎 的 程度 。 唐 人 视 法 曲 为 华夏 正 声 ， 法 
曲 在 当时 如 此 受 重视 受 欢迎 ， 亦 反映 了 华 乐 在 当时 宫廷 与 民间 的 发 展 状 况 。 由 此 我 们 亦 可 
以 反思 上 唐 代 华 乐 与 胡 乐 之 关系 ,法 曲 在 唐 代 的 发 展 正 说 明 华 乐 的 发 展 并 没有 因为 胡 乐 的 传 
播 而 不 兴 或 是 为 胡 乐 所 同化 。 
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